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Editorial

Vasile Dan

0 aberatie: , veviste de cultura ortodoxe”,
,reviste de cultura greco-catolice!

Vasile Dan,
poet, eseist,
redactor-sef al
revistei ARCA,
Arad

Asistém la o polemica iesitd din comun. Asta ne mai
lipsea in isteria media. Asistam la o polemica literara
si publicistica deopotriva (nu cunosc alt precedent
apropiat sau indepartat). Despre ce este vorba? In
interiorul aceleiasi reviste — Familia nr. 6/2002 — un
redactor important — criticul literar Ion Simut - isi
ataca propria publicatie in termeni cel putin severi.
Pe scurt Ion Simut acuza: ,ca anumite sectoare ale
revistei sau anumite rubrici o iau razna“; ca ,Poate sa
spuna si sa scrie fiecare ce vrea (in paginile revistei
adica, n.n.), fara sa tind cont de-un anumit program
al revistei?“; ca ,Poate calomnia un colaborator pe alt
colaborator in paginile unei reviste? Nu, pentru ca e
interzisa calomnia! Dar il poate terfeli un pic, asa, in
gluma? Uite ca poate!“ Mai intai Ion Simut se refera
la un articol semnat de Luca Pitu in Familia (nr. 4/
2002) intitulat sugubat, in stilu-i caracteristic, Vorbe
de sprit (VII), sub titlul de rubrica proprie Praguri si
ga(n)guriin care face bascalie de ,,Eroul Cultural Unic“
al ,Epocii de Aur®, Nicolae Manolescu. A doua referinta
a criticului de la Familia este tot ,,0 defaimare“, anume
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a lui Eugen Simion, de data aceasta sub semnatura
unui vechi ,familist®, Gheorghe Grigurcu. Ion Simut
se intreaba patetic: ,pana unde pot merge inde-
pendenta si libertatea de exprimare a colaboratorilor?“
Dar adevarata indignare a lui Ion Simut este in alta
parte. Ea priveste un subiect sensibil daca nu unul
minat: criticarea Bisericii Ortodoxe Romane intr-un
editorial semnat de Traian Stef, colegul lui I.S. (in
Familia nr. 4/2002). Intitulat Kitsch Ia nivel inalt,
editorialul lui Traian Sef radiografiaza kitsch-ul care
ne inunda din toate directiile: Dracula Park,
»2Forumurile culturale“ prezidentiale care simuleaza
grija parinteasca pentru cultura substituind masurile
concrete, cum ar fi o buna lege a sponsorizarii, nu
una a milei ca pana acum; ,In muzica: nu mai exista
compozitori, ci fabricanti de piese muzicale in serie
(...) ale caror teme sunt: curvasaria, violenta familiala,
prostia, betia“. Etc. Dupa Traian Stef — in ultimul
paragraf al editorialului (cam o treime din el) - ,kitsch-
ul la nivel inalt“ l-a constituit ,Invierea originald“ de
Pasti: ,pe plaja in fata unui altar cu podium, in forma
de inima, construit pe nisip“. Dupa aceasta ,inviere“
oficiata de un inalt ierarh ortodox, urma un bairam
cu vin, bere, fluieraturi, tipete, ,mai o injectie, mai
un sex, mai o cruce...“ In final, Traian Stef se intreaba:
»pana unde poate merge mimarea credintei?“

Acest editorial starneste mania lui Ion Simut. El
vede aici un atac clar si nedrept la adresa Bisericii
Ortodoxe Romane, o forma de razbunare greco-catolica
impotriva ortodoxismului insusi. Subiectul e dezvoltat
si extrapolat repede de critic la viata noastra literara,
in special cea din Transilvania, cu referinte concrete
la anumite reviste de cultura cu o dimensiune ,agresiv®
greco-catolica, cum ar fi: ,Vatra, cea mai activa,
Tribuna, pierita pre limba greco-catolica (aici tinta e
ultimul ei redactor-sef, Augustin Buzura, greco-
catolic), Apostrof, Arca, Steaua, toate trei cu redactori-
sefi greco-catolici (ne avertizeaza Ion Simut, n.n.),
Provincia®. Ton Simut impinge lucrurile mai departe,
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oferind o perspectiva cutremuratoare a starii de lucruri
existente: in aceste reviste ,s-a practicat din 1990
incoace o lenta dar sigura purificare religioasa,
confesionala, anti-ortodoxa, mai mult sau mai putin
vizibila si agresiva.“ Mai mult, atat ,in politica
angajarilor de redactori, cit si in orientarea de continut
ce a devenit uneori fatis ostila ortodoxiei.“ Intoleranta,
caci despre intoleranta e vorba, apartine fireste exclusiv
greco-catolicilor carora Ion Simut nu le interzice
credinta — desi se indoieste de autenticitatea ei ,pentru
ca au o religiozitate slaba, de data recent®, ci le cere
altceva: sa fie precum ortodocsii, ortodocsi tacuti mana
in mana cu greco-catolici tacuti. Nu e nevoie, mai
spune el, sa criticam cele doua Biserici, noi,
intelectualii, fiindca nu suntem competente in
domeniu ci, cel mult, ,sa facem (...) istoria unor aspecte
din evolutia celor doua biserici, dar nu critica lor.“
Cam aceasta este zona de conflict intestina din redactia
revistei Familia. N-am fi scris aceste randuri aici — cel
mult la revista presei — daca Ion Simut nu atrage in
conflict si alte reviste — inclusiv Arca — pe care le acuza
de lucruri incredibil de grave (purificari de personal pe
criterii religioase, confesionale, schimbari radicale de
continut in revistele incriminate etc. etc.). Asa sa fie?
Chiar daca ceea ce acuza lon Simut este si numai
partial adevarat e scandalos.

Sa le luam pe rand, apasand mai mult pe partea
finald a acuzatiilor lui Ion Simut, tema intolerantei
si agresivitatii greco-catolicismului fata de con-
fesiunea majoritara a tarii, ortodoxa, nu insa inainte
de a spune o vorba si despre primele acuzatii, cele
referitoare la articolele lui Luca Pitu si Gheorghe
Grigurcu. Ion Simut sugereaza ca aceste articole nu
trebuiau pur si simplu publicate. Asta presupune insa
un instrument: cenzura, respingerea lor sau corectarea,
atenuarea tonului, indulcirea lui de catre autorii ingisi
la sugestia redactiei. Este acceptabila insa astazi o
asemenea operatie (reactie)? Cei doi sunt scriitori
importanti oricate nuante am baga. Mai mult,
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Gheorghe Grigurcu este un fel de fondator al Familiei,
seria 1965. Sigur, putem sa nu impartasim perspectiva
punctelor lor de vedere, tonul sau chiar inco-
rectitudinea in aprecieri ale acestora. (Bascalia
rezervata de Luca Pitu lui Nicolae Manolescu, cu toata
dexteritatea ei stilistica, depaseste categoric limita
umorului legitim, ironiei fine, subtilitatilor superioare,
pe care autorul le cultiva cu obstinenta (si cam
redundant) intrand in schimb in altceva, in zona
frivolitatii, fie ea si subtire. Dar Nicolae Manolescu se
poate apara singur, e obisnuit de multisor cu atacuri,
unele si mai dure, chiar cu delatiuni. El poate oricand
riposta). Redactia Familia insasi, Ion Simut de
exemplu, putea avea la timp, in acelasi numar, o punere
necesara la punct. Cu Gheorghe Grigurcu lucrurile
sunt insd si mai complicate. Intre cei doi, intre Ion
Simut si Gheorghe Grigurcu, exista vechi runde
polemice, inca deschise. Apoi Eugen Simion nu este
Nicolae Manolescu. Eugen Simion este presedintele
Academiei Romane. Cele mai multe redactii rezolva
simplu astfel de situatii: ,Unica responsabilitate a
revistei Apostrof este de a gazdui opiniile, oricat de
diverse, ale colaboratorilor nostri. Responsabilitatea
pentru continutul fiecarui text apartine, in ex-
clusivitate, autorului®, se spune intr-o caseta a revistei
clujene. Asemenea avertismente au insd majoritatea
revistelor. Ion Simut a pus totusi o problema mai grava,
indreptatita desigur. Aceea a imaginarii si conceperii
unei reviste coerente, cu directie, ,consecvente in
raport cu traditia.“ Ce inseamna, bunaoara, ,traditia“
la Familia? Publicarea articolului lui Luca Pitu in care
este afectatd imaginea criticului Nicolae Manolescu
»incalca principiile si convingerile promovate din 1965
de revista Familia“ (anul debutului seriei actuale).
Asadar, dupa Ion Simut ,principiile si convingerile
promovate din 1965 la revista oradeana sunt in
picioare, sunt valabile. Ce ne facem atunci cu toata
perioada cenzurii comuniste care n-a ocolit nici
Familia? Cu textele respinse, amputate, ,nuantate®
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la comanda, cu autocenzura care functiona si la cel
mai valoros colaborator? A doua sursa a traditiei
revistei oradene trimite, recunoaste Ion Simut, la
fondatorul ei, Iosif Vulcan. ,Prin traditia ei veche, girata
de Iosif Vulcan, revista Familia a fost o revista greco-
catolica, dar niciodata ca din 1990 incoace nu a fost o
revista anti-ortodoxa“. Afirmatia stupefiaza. Familia,
dupa 1990, o revista antiortodoxa? Pe ce se bazeaza o
asemenea grava acuzatie? Ne spune chiar Ion Simuft:
,2Proba cea mai recenta e editorialul (lui Traian Sef, pe
care l-am rezumat deja, n.n.), despre care am vorbit.“
Nici mai mult, nici mai putin! Sa& mai amintim ca
Traian Stef este ortodox?

Varianta de revista pe care, implicit, o respinge Ion
Simut este aceea flexibila in principii, stimuland
deschiderea fara inhibitie fata de teme si autori, dupa
criteriul, desigur, suveran al valorii si al interesului
public, fara prejudecati si parti-pris-uri, cu apetit
pentru nou, inclusiv in echiparea tehnica, in design a
revistei. Nimeni nu-i contesta lui Ion Simut optiunea
pentru prima varianta, una de traditie in cultura
noastra. Asa cum nici el nu poate nega optiunea altora
pentru a doua.

Sa revenim insa la adevarata suparare a lui lon
Simut: greco-catolicismul conotat exclusiv peiorativ,
mai ales cand acesta e vizibil sau activ. Ion Simut
face acuzatii grave, pe care ar fi bine sa le si probeze:
ca in revistele pomenite — cele mai importate din Ardeal
— s-ar practica metode timpurii medievale de persecutie
religioasa. Si inca din partea unei minoritati (care nici
n-a iesit bine la lumind, nici nu si-a intrat inca in
biserici, iar altele ii sunt sub ochii nostri demolate —
nu e nevoie sa fii o ,competentda“ in domeniul religios
ca sa vezi asta, trebuie doar sa deschizi ochii) asupra
unei majoritati coplesitoare care a dominat-o pana la
asimilare (se vede ca nu integral) pe prima. Dar la
care reviste s-au fiacut epurari? In ce priveste Arca pot
sa spun cu siguranta ca nu a fost nici un caz. Apropo
de revistele incriminate ca ar avea redactori-sefi greco-



12

Editorial

Nr. 7-8-9 / 2002

3

catolici. E adevarat, eu sunt greco-catolic, dar nimeni
nu-i perfect, nu-i asa? Nu-s nici macar de data
recenta (din ’90, dar cum puteai fi, Ion Simut,
inainte de aceasta data greco-catolic?), ci chiar
botezat greco-catolic. La revista Arca nu sunt
redactor-sef numit in defavoarea vreunui coleg
ortodox, ci pur si simplu sunt fondatorul ei (februarie
1990). La fel cum e Marta Petreu la Apostrof. Ceilalti
colegi ai mei actuali sau trecuti prin redactie sunt
ortodocsi, cu o exceptie de religie mozaica. Sa-i
numesc: Romulus Bucur, redactor-sef adjunct,
Ovidiu Pecican (redactor in 1990), Gheorghe
Schwartz, Gheorghe Mocuta, Dorel Sibii, Florin
Banescu, Ioan Matiut, Dorel Daraban, Carmen
Neamtu, Calin Chendea, Viorel Simulov. Pictorul
Onisim Colta angajat recent cu o jumatate de norma
ca redactor cu imaginea si design-ul revistei este
totusi greco-catolic. El insd nu scrie niciodata in
Arca, nu-i poate influenta directia, continutul.
Revenind, nu cred ca greco-catolicii in general si
scriitorii romani de aceastd confesiune sunt
intoleranti. In ultimul deceniu solidarizarea cu
situatia dramatica prin care inca trece Biserica
Romana Unita cu Roma, greco-catolica, credinciosii
ei a venit preponderent din partea unor valorosi
intelectuali roméani ortodocsi, din toata tara, din
centre universitare, din institutii, de la reviste de
cultura. O simpatie clara ii inconjoara inca pe
napastuitii greco-catolici care se roaga in lacasuri
improvizate, mai ales in marile orase, in timp ce
bisericile lor, inclusiv catedrale, cum e cea din
Oradea, vizavi de Biserica cu Luna, superba catedrala
ortodoxa, sunt folosite tot de B.O.R. ca intre 1948-
1989. Ce ,competenta” iti trebuie sa vezi aceste
lucruri? Ce calificare speciala? A le semnala
inseamna neaparat ceva ,intolerant“, ,agresiv®,
»anti-ortodox“? O revista de culturd romaneasca
ortodoxa? Una greco-catolica? Asa ceva nu s-a mai
pomenit (desi in interbelic erau ceva, ceva reviste
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confesionale, daca imi aduc bine aminte). Ci cel mult
colegi apartinand aceleiasi culturi romane, pe care
o improspateaza cu creatii originale si care, privat,
sunt ortodocsi, greco-catolici, neoprotestanti, de
religie mozaica. Atat si nimic mai mult. De ce oare
trebuie sa sfidam evidenta, buna-credinta?




Cronica literara

Romulus Bucur

Roman, 11

Romulus
Bucur,

poet, eseist,
traducator,
redactor sef-
adjunct al
revistei ARCA,
Arad

Consecventé cu declaratiile programatice de la
inceputuri, din superbul (si in sens etimologic) volum
de grup in care a debutat de fapt, poezia Ioanei Nicolaie
din acest prim volum e una biografica.

In prima sectiune a cartii, dimensiunea biografica
e mai mult decit explicita: ,Scrisoarea se multiplica,
/ devine patrata, apoi transparenta si se face o punte
cu doi trei insi pe ea, / tatuati de Fabricio, ce inca-mi
face semne — sa nu-mi mai sugrum memoria, sa n-o
mai cos / ca pe-o umflatura din petice, / prin gauri
tot scapa schita de pe vremea / cand invatam sa iau
premiul intai“; simbolicul (considerat) neputincios
cedeaza locul tranzitivului, insa, pentru transcrierea
experientei tot se face apel la categorii asa-zicind
universale, situate la un numitor comun al experientei
poetei si a cititorului.

Poemul se alcatuieste ca un lant in care zalele se
trag una pe alta: amintiri — simboluri — amintiri -

* Joana Nicolaie, Poza retusata, ed. Cartea Romaneasca,
2000
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simboluri; imaginile nu sint decorative, ci functionale
(e un loc comun, dar asupra sa merita insistat, pentru
ca selectia acestora, a imaginilor, e deosebit de
semnificativd). Care e diferenta dintre, sa zicem,
vestimentatie, machiaj si accesorii? Pentru ca, stilistic
vorbind, la Ioana Nicolaie intilnim vestimentatia,
ostentatia minimalismului devenind marca distinctiva.

Ea vorbeste despre sine la persoana a treia, Ioana,
introducind astfel o distantare necesara acestui tip
de poezie: eu (persoana) devine persona, biografia se
fictionalizeaza, capatind valoare exemplara.

La fel, cea de-a doua sectiune Love Story trimite la
aceeasi fictionalizare; titlul cartii ar fi trebuit de fapt
sa ne puna in garda - fotografia inseamna imagine (a
trecutului), iar retusul la care e supusa nu e neaparat
infrumusetare ori falsificare, ci ajustare, in sensul unei
imagini mai adevarate (mai clare, mai precise).

Poezia devine o recuperare a trecutului si o
purificare a prezentului, aceasta din urma ca o
eliminare a comoditatii, a conformismului, in fond, a
mortii. Moartea e incremenirea, pe cind intoarcerea
in trecut este miscare, captare a sevelor, ca in cazul
unei plante.

Trecutul nu e idealizat, dimpotriva, ideea e a
asumarii sale, cu tot ce implica, bun sau rau (mai
ales rau - intr-un loc ni se vorbeste de trecutul
celulitic). E vorba de o poveste de dragoste recuperata
in text, transpusa in epura: ,tristetea sparta a celor
care acum / iau calmante si pentru singuratate /
sufera, / pentru rufele nespalate ale unui timp / care
candva nu avea nevoie / de odorizante, / pentru
biletelele, scrisorile, certificatele... // ce de semnaturi
totusi pecetluiesc / anii mortii intre doi oameni, / ce
de fire de par, ce zvacniri sifonate, / ce zambete
stanjenite, cata durere si ura, // vai cata ural“

E vorba de fragilitate, atit a trecutului (reprezentat
de fotografii) cit si a prezentului (degetele), atit a
sinelui cit si a amintirii: ,Cautam fotografii in albumul
/ subtirel / portretele descuamate se preling / pe
cartilagiile uscate / ale degetelor / si nu mai simtim
trecutul // aerul paralizat din preajma / atarna /
precum rufele pe aurolaci, / precum mirosurile dintr-
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o bucatarie / prea occidentala, // atarna din toracele
ca o rana“

E vorba, in sfirsit, de o poveste de dragoste in timp
real, cu incertitudinile acesteia, cu diferenta de statut
intre cei doi parteneri (,lJanga dragostea care nu li se
arata / si daca nu se aratad ea nu e buna, / daca nu se
arata tu ramai un barbat / si eu o amanta / un cuplu
banal si-adulter // caci vinovatia place mai mult / si
placi tu barbat si eu doar amanta, / doar femeie
amanta...“), cu superba nepasare fatd de posibilele
birfe, cu speranta unui viitor ipotetic (,uneori imi spun
incet: loana, loana / incercand pe tine sa te imit /
mi-e dor azi, Mircea, / azi imi lipsesti, / as vrea sa
avem un ragaz... / poate chiar viitor...“), sau chiar a
unuia concret: ,si daca nu te-am vazut / lumea s-a
sfarsit dintr-o data / e toata botita in coltul acesta /
in care te astept // poate te muti la mine...// ar fi
pacat sa nu traim impreuna.”

O iubire motivata de o banala (inca o data, dintr-
o perspectiva exterioara, ‘superioard’) singuratate: ,,mi-
as fi dorit sa fiu la chiosc vanzatoare / sa lucrez
complicat pana seara tarziu / in garsoniera descom-
pusa sa nu vin / isteria sa nu se mai repeada / ca o
pisica infometata / la un ambalaj din ce in ce mai
uzat // gunoierii 1i simt uneori prea aproape / si
speriate agendele se sterg / una cate una se sterg //
unde ne sunt planurile de viitor? / cu cine sa beau un
suc? / cu cine sa mai schimb o vorba?“; o singuratate
ce stirneste teama, care e vazuta ca neimplinire: ,cu
venele in franjuri, e din lichid / puturos / de joi nu
mai avem casa / de joi ai plecat // pe stradutele inguste
nimic n-a rdmas / pe stradutele inguste s-ar putea /
pentru totdeauna sa te fi pierdut...“

O iubire motivata de o banala (inca o data, dintr-
o perspectiva exterioara, ‘superioard’) singuratate: ,,mi-
as fi dorit sa fiu la chiosc vanzatoare / sa lucrez
complicat pana seara tarziu / in garsoniera descom-
pusa sa nu vin / isteria sa nu se mai repeada / ca o
pisica infometata / la un ambalaj din ce in ce mai
uzat // gunoierii 1i simt uneori prea aproape / si
speriate agendele se sterg / una cate una se sterg //
unde ne sunt planurile de viitor? / cu cine sa beau un
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suc? / cu cine sa mai schimb o vorba?“; o singuratate
ce stirneste teama, care e vazuta ca neimplinire: ,cu
venele in franjuri, e din lichid / puturos / de joi nu
mai avem casa / de joi ai plecat // pe stradutele inguste
nimic n-a rdmas / pe stradutele inguste s-ar putea /
pentru totdeauna sa te fi pierdut...“ si care nu-si face
nici un fel de probleme din impudoarea exhibarii
sentimentului: ,oricat printre dinti am injurat / ca o
fata care n u stie injura, / n-am reusit, n-am reusit, /
/ caci eram si mai sunt nefericitd / si poate fara sa
vreau dorm, / fara sa respir dorm...“

O poezie frumoasa si curata, comparabila, la noi,
cu cea a lui Florin Mugur, din Romani, iar extern, cu
modelele consacrate (Robert Lowell, in primul rind,
Sylvia Plath ceva mai putin, caci nu vad vehementa
autodestructivd), un debut remarcabil, care merita
urmarit (de fapt este urmarit, dar despre aceasta, alta
data).
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Gheorghe Mocuta

Petru M. Has: fiinta in fata neantului*

Gheorghe
Mocuta,
poet, critic
literar, Arad

p refatata de un celebru citat din Villon care exprima
regretul tardiv de a-si fi risipit tineretea fara folos,
cartea de poeme a lui Petru M. Has aduna intr-o paleta
larga si nuantata culorile si vocile deznadejdii simple,
dublate sau dedublate, ivita intr-un moment de
cumpana a vietii. De fapt citatul din Villon este pe
jumatate retoric si autoironic pentru ca poetul nu si-
a risipit tineretea, ci i-a dat un sens, debutand la
numai 22 de ani cu volumul de poeme Dor negru si
revenind apoi cu volumul Liniste dupa un interval de
14 ani. Elaborarea poemelor si a cartilor e o proba de
rabdare (si, poate, indoiald) avand in vedere intervalul
tacerii, al prezentei foarte discrete pe scena literaturii;
prezentul volum, farame din PrOfET, apare si el la 19
ani dupa Liniste. O liniste ispititoare dar profetica,
literal si in toate sensurile. Pe de alta parte poetul are
un destin de fiintd singuratica, hoinara, legata de
boema, e un retras fara a fi un complexat, osciland
intre profesorat si jurnalistica, intre un statut social
nesigur si inconfort. Omul este un inrait, in sensul
bun al cuvantului, un cioranian caruia ii place sa
PrOfETIZEZE, sa biciuiasca si sa fie biciuit. Inca de
la debut, criticul Livius Ciocarlie ii remarca ”tonulf...)
dezinvolt si strengaresc, nu fara primejdia unor

* Petru M. Has, farame din PrOfET, Ed. Mirador, 2002
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exagerari.“ Imaginatia si fantasmele poetului/profet
compenseaza frustrarile omului de sub vremi. Se
stabileste un scenariu simbolic in care eul si supraeul
isi disputa dreptul la fiintare, la discurs. Rezulta
imaginea unui dandy nemulfumit si agresiv cu o
gesticulatie dispretuitoare, dar suicidara. Constient
totusi de pericolul profetizarii in exces, poetul se
retrage in limbaj sau intr-o tacere procreativa; profetul,
la randul sau, iese orgolios la lumina pentru a da sens
poeziei si destinului; celor doua personaje li se adauga
proful (de literatura), invatatul, care cosmetizeaza
textul si il pune intr-o lumina noud, a contextului
optzecist, pentru care opteaza, oarecum paralel cu
fenomenul sau, dupa unii, avant la lettre.

Poemul hasiot se incheaga din substanta latenta
a amintirii ("erau acolo: o zi de martie/ dimineata/
cer cu nori pufosi/ un parfum frantuzesc -
echantillon/ gratuit — g. ph./ telemann care canta/ si
o fiinta aurie pe post de/ pisica misca peretii de carti/
incoace si-ncolo/ exhiba nuri violeti de dragul
sonetelor/ lui berryman (1982)“) ori a nostalgiei ("M-
as cam uita in zare/ fie s-un pic/ numai ca acuma e/
timpul pe sponci,/ insa tare mult mi-ar place/ ca sa
ma uit/ ca printr-o crapatura/ de gard in gradinile
fermecate,/ la amaratii aia din carti/ tot unul si unul/
in hainele lor ponosite“), din intuitii profetice
("omenirea se va intoarce la sapa la tubercul/ va
descoperi gustul macrisului// un card de oameni va
da repede iama intr-un camp de laptuci/ pentru care
va purta razboi cu un popor/ de iepuri), din dialogul
si apostrofarile cu propria creatie ("ce alta treaba are
si poemul, noema decat/ sa-si ingrijeasca trupul/ sa-
si faca piata/ sa tina lumea stransa sub cheie/“), din
intrebari retorice ("ou va le poete intreaba/ vrabiile de
pe gard en exersant le/ francais oh! ou/ va-t-il? le
voila“), din interogatii si raspunsuri ciudate ("ce sunt
aceste zile de / noiembrie-ncetosat/ cu mersul lor
paralitic/ si-aceasta varsta — / JINSEI NANA KOROBI/
YA OKI - / vise stranii/ vagi neputinte/ cu mozart
zburand ca/ fluturii de primavara“), din jubilatii si
idei subtile (Imi dau tarcoale prin camera/ ascultand
vocile cartierului, mahalalei.// Astia-ntr-o seara,/
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asa-ntr-un asfintit, chiar au sa vina/ ca sa ma devore, /
vorbind una-alta, razand.“) ori pur si simplu din
observatia selectiva si speculativa, aparent banala a
ochiului cinic si nepasator de boem. In tonul ironiei
amare, a rastalmacirii ori a intorsaturii parodice,
poetul scrie ”"constatari absolut intuitive“, "note
paralele“, false scrisori, o falsa oda (dedicata pitoresc
propriei garsoniere), un fals psalm, dar si "un
manuscris al prietenului lui john bill incredintat mie
spre a-l inméana lui m.i. despre care auzise in vise la
aparatul cu casti“, sau o falsa lauda (laus stultitiae)
si chiar o ciudata si interesanta iliada.

Fara a fi un poet excesiv livresc, bardul nu scapa
ocazia sa-si impodobeasca discursul cu secvente
livresti ori cu referinte culturale sau sa reproduca
versuri din autori preferati care nu fac decat sa
ilustreze teza discursului contrastiv sau cu dubla
intentie: "nu eu am urmarit muste/ cu ceaslovul. nu./
nu eu am fost la scaldat/ nici la furat/ cirese. o, nu!/
nu-mi amintesc de loc sa fi/ furat vreodata /nici
pupaza din tei./ mai repede sunt dispus/ a-mi zdrobi
teasta nefolositoare/ de caldaram./ da. mai repede.”
(iar note paralele)

O anumita afectare gratioasa razbate din poemele
de amor unde poetul isi etaleaza sirul muzelor (uneori
“neascultatoare). Ori evoca mici intamplari invaluite
in misterul sentimentelor sale de o inocenta brutala.
Se apropie familiar de Rimbaud (ei, coane draga/
domnule rimbaud/ ce stiai matale/ ca poezia-i si ea
deseori/ un dever®, etc., aduce laude lui Picasso,
asculta cu folos concertul de orga al lui Handel, face
aluzii la Berryman, la Borges, la Chopin, la m.i.
(probabil Mircea Ivanescu, a carui opera o cunoaste
foarte bine) sau la ordinator. Cu toate acestea cea
mai mare influenta, vizibila, dar bine mascata, e
excercitatd de poezia lui Virgil Mazilescu. Poetul isi
viziteaza maestrul cu discretie si ii impartaseste patima
pentru sintaxa si pentru subtilitati. Uneori versurile
sale ascund sub haina iluzoriului s$i a banalitatii,
adancimi de invidiat: ”in toamna asta tot bate vantul
si cerul/ albastru si norii de praf sunt/ numai buni
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de pictat asa ca/ despre ploaie nici vorba.// lupt cu
visele ca taranul din/ fuendetodes cu demonii pe-un
camp de hartie./ trezit cu noaptea-n cap/ mi-am spus
rugaciunea: berryman asta/ acolo unde canta o elegie
cu henry in irlanda catre/ bill sub pamant nseamna
ca/ tot avea el ceva cu unu bill.// dar nici cu dvs nu
mi-e rusine/ abia de va mai trageti un minut sufletul
si/ iar scaparandu-va calcaiele/ cum ati merge cu
verisoara la sighisoara.”

Tot astfel disperarea e bine pitita, ascunsa, dar e
tradata de gesticulatie si comportament (cu un ochi
neorealist poetul sustine un adevarat recital al
gesticulatiei fiintei). Strigatul este interior si poate fi
reconstituit printr-o atenta prospectie a arheologiei
poemului: “as scrie acum insd/ cuvinte n-am/ cuvinte
din acelea/ ca sa scriu/ si-atunci imi zic:/ e noapte,
tu stai in patul tau si-ti/ astepti somnul/ care poate
vine. ziceam sa ies si sa fumez/ afard privisem chiar
(spre stele -)/ ntr-o doara dar/ cum sunt nori din/
care s-a plouat doar/ norii i-am vazut/ si ce-am
fumat.“ (as scrie acum insd cuvinte n-am)

Farame din PrOfET este o carte construita cu multa
grija si, evident, fara graba. Poetul a dobandit simtul
cuvantului prin raportare la tacere si singuratate. El
pregateste calea profetului care poate spune orice, cu
siguranta ca se va face vers. Poetul e fiinta umila,
izolata care isi administreaza cum poate opera. Ferind-
o de mode si de contactul cu lumea vulgara in care e
silit sa vietuiasca. "Personajele“ sale, ale poetului,
amintesc de personajele invocate de (iarasi!) Virgil
Mazilescu: Guillaume, poetul si administratorul.
Faramele nu sunt altceva decat expresia postmoderna
a unui discurs fragmentat, strivit, sfasiat, in care
razbat semnale din experienta poetului/ profet, ca
fiilntd expusa neantului. Un dialog in farame al
aproapelui cu departele sau, al invingatorului cu
invinsul, al eului cu supraeul. Dincolo de expresia
deznadejdii, conturata de metafora risipirii fiintei in
farame se cuvine sa observam tonul firesc cu care trece
poetul de la un sentiment la altul, de la o stare la
alta, fara sa provoace socuri cititorului, dimpotriva,
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lasand impresia de simplitate, claritate si o anume
solidaritate. E un truc fin si valoros care da consistenta
discursului.

Cartea lui Petru M. Has e o surpriza pe masura
asteptarii si o asteptare, o stare a unui spirit capabil
de mari surprize.

2



Eseu

Eleonora Costescu

Pierderea masurii

(pe marginea studiului lui Hans Sedlmayr, trad.
dupa Uerkust der Mitte; Die bildenke Kunst des 19
und 20 Jahrhunderts als Symbol der Zeit, trad. de
Amelia Pavel, Ed. Meridiane, 2001)

Eleonora
Costescu,
critic de arta,
Bucuresti

Apari;ia relativ recenta a cartii unuia dintre ultimii
mari specialisti ai istoriei si teoriei artei nu a starnit
reactia la care ne puteam astepta, desi tezele ei puteau
suscita cel putin tot atatea controverse ca si Omul
recent al lui H.-R. Patapievici. S-a crezut, probabil,
ca ideile pe care le punea in circulatie erau lipsite de
bataie, unul din acele manuale de istoria artei care
nu mai intereseaza in momentul de fatd pe nimeni.
Printr-o misterioasa si ciudata coincidenta cartea lui
Sedlmayr vine sa umple tocmai golul pe care Andrei
Plesu l-a remarcat, intr-unul din interviurile sale despre
,cazul“ Patapievici, anume lipsa de referiri din
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domeniul istoriei artei ultimelor doua-trei secole.
(,Romania literara“, nr. 9)

In aceasta privinta e greu de imaginat bucuria pe
care un istoric de artd — cat de cat familiarizat cu
evolutia fenomenului artistic — o resimte parcurgand
noianul de informatii din cartea amintitd, uneori
simple si stimulatoare aluzii, alteori rezultate ale unor
indelungi studii si reflectii asupra formelor pe care le-
a imbracat de-a lungul timpului. Arta antica iese
complet din sfera lui de preocupari deoarece arta
greaca, cu usoare si nesemnificative abateri, a ramas
imuna la ispitele pe care a avut sa le infrunte omul
,2modern®.

Antichitatea greaca a luat de timpuriu cunostinta
de cele doua mari forte cu care fiinta umana se
confruntd de-a lungul intregii sale existente: Haosul
si Moartea. Evul Mediu a adaugat la aceste doua pe o
a treia: iadul, Sedlmayr regasindu-le si in viziunea
despre lume a artei moderne. ,Reprezentarea
universului desfigurat de aceste forte este materialul
noii picturi“ (p. 120), ale carei premise trebuie cautate
in anii imediat premergatori Revolutiei Franceze. Ceea
ce nu inseamna ca simptome ale maladiei nu-si
facusera simtita prezenta si mai inainte.

Sedlmayr distinge cinci momente — de mai scurta
si mai lungd duratd — care au prefigurat calea pe
care s-a angajat arta, in aproximativ, ultimele doua
veacuri. Prima corespunde ultimei faze a romanicului
tarziu, cea din jurul anului 1125, inaintea victoriei
goticului asupra lui. ,In comparatie cu demonizarea
artei moderne este acea faza scurta, cuprinzand o
singura generatie. /.../ Aici se implineste o cumplita
demonizare a sfintilor. Pe portalurile din Autun,
Vézelay, Moissac, Souillac, Beaulieu apar figuri de
sfinti care, chiar din perspectiva artei portretistice
medievale nerealiste, aratd ca niste figuri de stafii
si cadavre. Cristos poate fi asimilat cu un idol asiatic
sau cu un despot. Animalele apocaliptice, ingerii
sunt schimonositi de o nemaiauzitd demonie /.../
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care patrund pana in interiorul bisericii /.../.
Sentimentul care stapaneste religia este frica. Tema
principala este Judecata de apoi /.../ Epoca aceasta
va fi depasitda de prima generatie a goticului
timpuriu“. Noua forma de apropiere umana de
Dumnezeu s-a produs insa destul de curand, prin
actiunea lui Bernard de Clairvaux, care pune iubirea
in locul fricii — «amor tollit timorem» — iubirea
izgoneste demonicul din biserica“. (pp. 168-169).

Momentul al doilea in procesul de constituire a
viziunii ,moderne“ in artd corespunde ,actualizarii
iadului in tablou“, moment al carui punct culminant
va fi atins la sfarsitul goticului, prin Hieronymus
Bosch, contemporanul lui Leonardo, opus insa in
chip fundamental acestuia. Universul nordicului
este Iadul; un Iad care-si are propriul sau principiu,
propria sa ,structura“ haotica si propriile legitati
ale formei /.../ Noua este si figura fapturilor
infernale. Ele nu sunt niste ,Oameni decazuti,
deveniti animale dracesti printr-o simpla ,meta-
morfoza“, ci ,fiinte vii autonome necunoscute,
combinate din toate speciile naturale si scrierile
imaginabile nascute din vrajitori si vrajitoare, pasari
si pesti, monstri si druizi, femei stafii de noapte si
mandragore /.../ produse ale unei dezordini cosmice
fara margini /.../“ (p. 170). ,Fraeger a interpretat
acest «al treilea paradis» drept o imagine a
dmperiului milenar», drept icoana a «spiritelor libere»
si a programului profesiunii lor de credinta
adamitica, iar pe Bosch ca pe un instrument al
marelui maestru al acestei secte care-i propune
artistului un program, tot asa cum artistii
catedralelor au creat, la comanda teologica, imaginea
lor despre cer fara a fi, din acest motiv, mai putin
artisti.“ (p. 172).

Mai putin consistente si mai putin originale decat
reflectiile anterioare relative la romanicul tarziu, ca
si cele in legatura cu analiza artei — sub anumite
aspecte, i-am spune, pre-expresionista (respectiv,
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oniricd) a lui Bosch, mi s-au parut cele relative la
manierismul european dintre 1520-1600, asupra caruia
s-au aplecat multi dintre cercetatorii ultimului veac,
ajungandu-se, la un moment dat, sd se considere
manierismul drept oponentul posibil al conceptului
de clasicism, astfel incat sa poata fi considerate drept
y2manierisme® chiar cele mai avansate curente moderne
opuse canonului clasic. Ciudat este insa faptul ca
manierismul, chiar in sensul sau limitat (arta
europeand — mai ales italiana — dintre 1520-1600), nu
este suficient de bine analizat dintr-un punct de vedere
specific gandirii lui Sedlmayr: cel al relatiei omului cu
Dumnezeu. Iar, in aceasta privinta, aparitia diverselor
forme de protestantism nu putea sa nu lase urme in
constiinta omului post-renascentist. Daca liberul
arbitru putea sa-i modifice statutul sau in lume cu
un plus de responsabilitate in sens pozitiv, teza,
preponderent calvina, a ,predestinarii“, era de natura
sa-i provoace traume profunde, greu de depasit. Asupra
acestui aspect insa Sedlmayr nu se opreste nici un
moment, limitdndu-se sa formuleze cateva trasaturi
care individualizeaza manierismul: ,indoiala, ruptura
interioara si frica, o relatie profunda cu moartea“ (p.
73). Si incheie astfel, cam brusc, consideratiile sale:
,Din punctul de vedere al istoriei spiritului (referire,
desigur, la Riegel), manierismul raméane inca
neexplicat. Ar fi de maximéa importanta sa sesizam in
ce zona se afla radacinile lui, de ce apare tocmai in
1520 si prin ce, in 1600, dispare rapid si aproape fara
urme.“ (p. 175). Studii din ultima jumatate de veac au
clarificat unele din aceste intrebari, carora li s-au
adaugat, evident, unele noi.

Daca aspectele proteice, din multe puncte de vedere
novatoare ale manierismului din veacul al XVI-lea nu
par sa fi atras in suficientd masura atentia
cercetatorului german, in schimb radacinile profunde
ale spiritului de aventura intelectuala ale artei
ultimelor doua secole au fost tratate de acesta cu o
siguranta si cu o eruditie greu de egalat.
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Devine evident ca, in constiinta omului ,recent”
(sa-i zicem ca Patapievici), s-a produs o perturbare.
Intrebandu-se asupra cauzelor care au provocat
aceasta perturbare, Sedlmyr enumera — cu mai scurte
sau mai lungi explicatii — pe cele care i se par
determinante si care pot fi enumerate astfel:

- ,Perturbata este relatia omului cu Dumnezeu. In
domeniul artei acest lucru este mai vizibil decat oriunde
in noile indatoriri/ i-as spune mai curand, obiective/
carora li se consacra eforturile anterior oferite
templului, bisericii si imaginii divine. Noile divinitati
ale omului sunt natura, arta, masina, universul,
haosul, Neantul.“ (p. 155)

- ,Este perturbata relatia omului cu el insusi /.../
Omul se simte lasat in voia mortii. In sufletul lui
universul ratiunii si cel al instinctelor sunt rupte unul
de altul. Aceasta ruptura se oglindeste in contrastul
dintre cultul ratiunii in constructia moderna si cultul
irationalului in pictura moderna“.

- ,Este perturbata relatia dintre om si om*.

- ,Este perturbata relatia omului cu natura /.../
Relatia se transforma - direct vizibila in lucrarile
constructorilor — intr-o relatie rece s$i brutala!
perturbata este mai ales relatia omului cu pamantul
cu care omul este solidar /.../.

- ,Este perturbata relatia omului cu timpul.
Deoarece omul nu este in stare sa inteleaga vesnicia
ca fiind in afara timpului, o intelege ca un timp fara
sfarsit. Pierdut este pentru el prezentul care nu
inseamna oprirea timpului in ,clipa“ in care timpul si
vesnicia se ating, ci numai ca punct intre ceea ce nu
mai este si ceea ce incad mai este: un nihilism al
temporaritatii /.../.

- ,Este perturbata relatia omului cu universul
spiritual. S-au deschis de asemeni portile lumii
subterane, care se revarsad acum peste viatd si i se
impune. Mai direct decat oriunde este prezenta aceasta
demonizare a artei in acele directii ale picturii moderne,
care, constient sau inconstient, fac vizibila pa-



28

Eseu

Nr. 7-8-9 / 2002

3

trunderea acestei lumi subterane haotice in universul
oamenilor cu o fortd a conceptiei, folositd inainte
numai la reprezentarea universului sacru.“ (p. 156).

Socotind ca este vorba de o forma de maladie a
spiritului, Sedlmayr incearca sa stabileasca ante-
cedentele bolii, tot mai bine precizate si mai frecvente
odata cu apropierea de veacurile XIX-XX. Brueghel ar
putea aminti, in anume privinte de Bosch, dar in timp
ce universul primului este sublunar, al celui de-al
doilea este pamantesc, i-am putea spune, prea
pamantesc: cersetori marcati de boli fizice si psihice,
nebuni (Dulhen Griet), barbati si femei indobitociti
de bautura in situatii triviale. ,La Brueghel es initiat
un alt motiv al «modernitatii»: injosirea omului. Din
afara, omul este vazut ca un lucru strain si
problematic, asa cum ar fi privite niste fapturi de pe
alta planeta. Vazut astfel, omul apare cu totul altfel:
marunt, deloc sigur pe el, sucit si ciudat, aiurit si
ridicol, prost, copilaros si stangaci“. (p. 1795)

Daca la Brueghel este ,pervertitda“ relatia cu
semenii, in schimb cea cu natura se afla, in termeni
medicali, intr-o stare excelentd. Sa ne gandim numai
la peisajele sale — in special la cel intitulat larna de la
Kunsthistorisches Museum din Viena - in care
consonanta cu natura atinge un grad de plenitudine,
de sentiment greu de egalat.

Aparitia caricaturii — mai intai in Anglia secolului
al XVIII-lea (Hogarth, Rowlandson) — nu cred ca a jucat
un rol prea important (decat, poate din punct de vedere
HSliterar“), in procesul de ,modernizare pe care il
urmareste Sedlmayr in studiul sau. $i aceasta dintr-
un punct de vedere simplu: forma, ca mijloc de
exprimare plastica, se mentine la ambii in limite destul
de conventionale. Nu exista nici un fel de legatura
intre capetele ,urate“ din carnetele lui Leonardo,
urmarind o potentare a expresiei plastice, si cele ale
caricaturistilor englezi mentionati. Abia Daumier, cu
al sau simt monumental al formei, conferda un statut
de artd majora caricaturii din veacul al XIX-lea.
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Goya reprezintd un punct culminant in procesul
de ,modernizare“ a artei, ,el tine de marii «a toate
zdrobitori» care instaureaza noi epoci® (p.102). ,A
devenit aici pentru prima oara vrednica de reprezentare
artistica, o adanca experienta a visului, a absurdului“
(p. 103). Nu e vorba in primul rand de picturile lui
Goya — cu exceptia frescelor Disparates din ,casa de
sordo“, sau de unele scene de inchizitie si din casa de
nebuni de la Academia S. Fernando Din Madrid — cat
mai ales din grafica lui: Visele (care ulterior au primit
titlul de Capricii) si acele Disparates (ulterior:
Proverbe). ,Suenos (Visele) au aparut in 1792, in
momentul culminant al Revolutiei Franceze, dupa o
grea boala a lui Goya, despre care nu stim mai nimic.
Sunt deceniile in care multi artisti sunt posedati de
forte demonice. Sculptorul Messerschmidt /.../ isi
gandeste fizionomia mereu si mereu ca o grimasa; in
arta ca gheata a lui Fussli se recunosc elemente de
halucinatie autentica; atunci apare ,chipul de diavol
al lui Flaxman“, denumit de el: ,the Ghost of the Flea“.
Este momentul in care Mesmer isi face aparitia si in
care infloresc vedenii. Este ca si cum in sufletul omului
s-ar fi deschis o poarta spre lumea subumana. Care
amenintd cu nebunia pe cei care au privit prea mult
la ea“. (p. 105).

Nu este greu de observat ca exista o doza de parti-
pris in asertiunile lui Sedlmayr in legatura cu unul
sau altul dintre artistii mentionati. Un lucru este
insa indiscutabil: Revolutia Franceza a insemnat
un moment de cotitura in ierarhia genurilor de arta,
cu consecinte de o infinit mai mare amploare decat
daca raportam la oricare dintre artistii pomeniti
inainte luati individual. S-a produs o rasturnare
totala a situatiei precedente arhitecturii rapindu-se
rolul predominant pe care l-a jucat in trecut. Nici
Evul Mediu si nici Renasterea n-au cunoscut un
asemenea fenomen. Atunci cand se construia o
catedrala sau un castel (mai tarziu, un palat),
arhitectura era cea care dadea tonul. In functie de
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ideea de ansamblu, se aliniau si alte genuri: pictura,
sculptura, artele decorative. Nu era vorba de o
ierarhizare in sens limitat, ci de inscrierea intr-un
tot unitar ca scop, desi cu mijloace proprii de
realizare. Rezultatul: scindarea artei si autono-
mizarea fiecarui gen sau tendinta in parte pana
la ultimele consecinte.

Din momentul in care s-a ajuns la concluzia ca
fiecare din genurile de arta are o fizionomie proprie, s-
a purces la o operatie de ,purificare” pentru eliberarea
de orice element strdin naturii sale specifice. De aici
marea voga a teoriei ,arta pentru arta“ care, in varianta
germana a ,purei vizibilitati“ (rein Sichtbarkeit®), a
fost sustinuta de un teoretician (Fiedler), un sculptor
(Adolf Hildebrandt) si un pictor (Hans von Marées), pe
care Sedlmayr nu-i mentioneaza, insistand, pe buna
dreptate, asupra lui Cézanne ca prototip al nazuintei
spre arta ,pura“. Numai ca si pictura ,pura“ a unui
Cézanne contine in subsidiar si elemente de
arhitectura, de plastica, de ornament si chiar de poezie
(nu de ,literatura“) si de muzica. Curand au fost
izgonite insa chiar si cele de ordin pictural propriu-
zis. Izolata de mediul artistic in care-si afla un rol
firesc (biserica, castel, palat) si prezentata ca ,exponat”
independent in cadrul unor institutii anume — muzee
(adevarate mausolee, dupa Sedlmayr) — continutul
plastic s-a tot anemiat, pana a ajuns sa dispara cu
totul; s-a recurs atunci la aliatul de totdeauna al
omului: tehnologia.

Sa nu se creada ca Hans Sedlmayr traieste in trecut
si are nostalgia acestuia. Ca istoric el stie cat de
dureroasa si de plina de primejdii a fost si viata
inaintasilor nostri. Mai mult, intelege ca e omul epocii
sale si ca, daca arta sa e astfel, este pentru ca noi
suntem asa. Inca de la inceputul cartii sale el da un
citat, din 1939, de René Huyghe: ,Arta le apare multora
ca o distractie pe marginea vietii adevarate: ei nu vad
ca arta patrunde in inima acestei vieti si dezvaluie
tainele inconstiente; ca ea cuprinde marturiile cele
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mai directe, mai sincere, pentru ca sunt cele mai putin
calculate. Aici sufletul unei epoci nu se mascheaz3; el
se cauta pe sine, se tradeaza cu acea precunoastere,
proprie oricarui lucru care provine din receptivitate si
stare obsesiva.” (p. 8).

Mai mult decat atat: viitorul artei nu i se pare
sumbru, asa cum ne-am astepta. ,A existat in secolul
XIX si mai exista si in secolul XX un stoc important
de sanatate care, in ciuda tuturor atacurilor nu este
epuizat, exista straturi care inca n-au fost cuprinse
de boala si n-au fost afectate, chiar daca pana acum
s-au dovedit prea slabe pentru a produce fortele
vindecatoare necesare /.../ Nu trebuie uitat ca si
negarea spiritului este o fapta creatoare a spiritului /
.../, mai creatoare decat straduinta intr-un epigonism
steril si ca ateismul poate insemna o dragoste de
adevar perturbata. (p. 192). ,De aceea si este imposibil
sa se caute vindecarea intr-o simpla intoarcere la
vechile stari de lucruri (s.E.C.). Aceasta ar insemna
o negare a afirmatiei ca in lucrurile sucite se exprima
o nevoie reala.“ (p. 193).

Si mai departe. ,Marile genii ale epocii sunt acei
artisti care n-au ocolit nou, care n-au incercat sa se
ascunda de pericol cu ,sprijinul cochiliei“ /.../, ci in
mijlocul acestor presiuni sufletesti si ispitelor unor
viziuni periculoase — sub imperiul lor adesea suferind
adanc, aproape de disperare — au purtat imaginea omului
prin prapastie. Un mare exemplu in acest sens este
Daumier, un altul Van Gogh - ar fi totusi nedrept ca din
cauza acestora oameni de seama, sa-i trecem cu vederea
pe ceilalti, la care pastrarea umanului nu a fost atat de
frapantd; nu o flacara, ci doar o scanteie.“ (p. 198).

In scurta - dar care nu lasd nimic esential la o
parte — Amelia Pavel aminteste faptul ca ,pe cat de
admirat, pe atat de contestat® este autorul volumului
la care ne-am referit. Nu este de mirare: afirmatii de
genul celor care abunda in lucrarea lui ar fi de natura
sa provoace manuitorilor de idei si de opinii din alte
zone geografice, vehemente chemari la ordine. Nu este
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greu de inchipuit ce sentimente de opunere vor fi
resimtit sustinatorii artei de avangarda la simpla citire
a unor din titlurile cu care Sedlmayr isi intituleaza
capitolele cele mai combative: Gata cu masura; Gata
cu umanismul: Gata cu omul; Pierderea chipului
uman; Impotriva omului si a universului sau; In jos
spre anorganic; In jos spre haos (pp. 138-153). In
sfarsit: Haosul deslantuit (p. 101). Si totusi, cartea —
aparuta initial in 1948 — a cunoscut 11 editii pana in
1998, ceea ce nu e putin lucru. Cu nesemnificative
diferente, textul tradus e cel initial din 1948, la care
autorul a facut unele completari, asa cum reiese din
notele din text, unde sunt mentionate cateva studii
aparute ulterior, prin anii ’60.

Epoca marilor teoreticieni de arta (W. Worringer,
H. Wolfflin, Alois Riegel, Max Dvorak sau Wilhelm
Pinder) trecuse. E suficient sa amintim ca, si la noi,
cel mai important critic de arta din epoca interbelica,
Alexandru Busuioceanu, ajuns la Madrid in calitate
de consilier cultural - si care in anul anterior plecarii
sale avusese un curs de un an dedicat picturii spaniole,
si era trecut — in planul editorial SKIRA - cu un amplu
studiu despre aceasta tema — inceteazad brusc sa se
mai ocupe de istoria si critica de artd, consacrandu-
se apoi, pana la moarte, poeziei, domeniu in care si-a
ocupat un loc deloc neglijabil in literatura spaniola.
Intelesese ca vremurile s-au schimbat, iar statutul
criticului de artd, in noua conjunctura, probabil, nu-
I mai interesa.

Din perspectiva anilor nostri ne este usor sa
intelegem care este acum rolul criticului de arta. Au
spus-o clar unii dintre participantii la sesiunea AICA,
tinuta in 1985, in Belgia, ultima la care am asistat,
sesiune avand drept tema tocmai critica de arta in
societatea actuald. René Berger a subliniat mai ales
aspectul manageral al criticului de arta. In materialul
Les transformations sociales et les nouveaux médias,
,Valoarea unei opere nu constd, in primul rand, in cel
care a alcatuit-o, ci in modul cum este acesta prezentat
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de criticul de arta-manager, care, pentru mai multa
siguranta, in obiectivitatea judecatii sale, trebuie sa
recurga la ordinator.“ (E. Costescu, Critica de arta la
ora bilanturilor, Arta XXXIII nr.7/1986, p. 35). Mai
mult nici ca s-ar putea face din moment ce ,inovatiile”
(nu mai poate fi vorba de curente, nici chiar de tendinte)
se succed intr-un ritm atat de rapid incat face
imposibila elaborarea unor sisteme de judecata
asemenea celor la care au ajuns, dupa studii
sistematice si indelungate, cercetatorii amintiti mai
inainte si chiar cei de mai mica anvergura. In acest
sens, elvetianul Oskar Batschmann a pus punctul pe
»1“ (Der Kkritische Diskurs als Demystification).
»Studiind modul cum s-au succedat curentele artistice
in ultimii 40 de ani, a ajuns la concluzia ca media de
afirmare plenara a fiecaruia dintre acestea nu a fost
mai mare — mai ales in ultimele doua-trei decenii — de
cat cinci sau sase ani. In rastimp de cinci sau sase
ani, crede el, un nou curent poate atinge maxima lui
popularitate. Este faza pe care Batschmann o numeste
de In-kunst, dupa care ineditul isi pierde actualitatea,
curentul respectiv intrand in Out-Kunst, in faza sa
de declin. El paraseste, asadar, campul artei (In-Feld
sau In-field), pentru a ajunge in afara campului artei
(Out-Feld sau Out-Field) (Ibidem), altfel zis, iese in
afara terenului de joc.

Cateva cuvinte despre traducatoare, Amelia Pavel.
Tot ce pot spune mai pe scurt despre ea este
seriozitatea si consecventa cu care si-a urmarit
profesia, timp de peste o jumatate de veac. Unii sau
altii dintre noi si-au mai irosit timpul facand, din
cauza vremurilor, si altceva decat meseria pentru
care s-au pregatit. Neabatuta cu nimic din drumul
ei, cu o continuitate de preocupari demna de invidiat,
a adunat de-a lungul anilor o serie de studii ce se
pot inscrie printre cele mai de seama contributii in
istoriografia de artd roméaneasca. Dat fiind rolul pe
care Amelia Pavel l-a jucat in impunerea pe plan
national — si nu numai — a avangardei din Romania
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interbelica, traducerea unei carti care se situeaza
la polul opus oricarei avangarde, dovedeste o libertate
de gandire capabild sa inteleagd puncte de vedere,
la primul contact, ireconciliabile. Traducerea in sine
este o dovada a cunoasterii desavarsite a limbii
germane — uneori si topica este cea dintr-un text
german — dar si indelunga familiarizare cu domeniul
istoriei si al teoriei artei.




Clipa de reflectie

Antoniu Martin

Geneza national-comunismului
in Roménia

Antoniu
Martin,
istoric, Arad

A

’ncé din 1948, experienta comunismului national
practicat de liderul comunist iugoslav losif Broz Tito
demonstrase ca nationalismul putea fi — in conditiile
diminuarii influentei ideologiei marxist-leniniste — un
puternic element de coagulare, de suport politic pentru
elitele comuniste si un factor de legitimitate la putere.
In conceptia lui Tito, fiecare partid comunist avea
dreptul sa-si stabileasca orientarea politica in
conformitate cu propriile interese. Comunismul
national s-a definit ca o tendintad in miscarea
comunistd mondiald care plaseaza prioritatile locale
deasupra valorilor si obiectivelor imperiale'. Si
Romania a cunoscut aceasta varianta a comunismului
incepand cu perioada finala a guvernarii lui Gheorghiu
Dej, si pana in 1989.

! Vladimir Tisméaneanu, Reinventarea politicului. Europa
Rasariteana de la Stalin la Havel, lasi, Editura Polirom,
1997, p. 64.



36

Clipa de reflectie

Nr. 7-8-9 / 2002

3

Analistii care s-au ocupat de evolutia Romaniei
comuniste sustin ca nationalismul comunist romanesc
a avut trei surse: redefinirea relatiilor elitei
conducatoare romanesti cu elita suverana (sovietica),
identificarea programului conducerii de la Bucuresti
cu interesul national, plasarea elitei nationale in
traditia politicii nationale roméanesti antebelice?.

Disparitia lui Stalin a pus in discutie raporturilor
dintre elita locala si elita suzerana de la Kremlin. Dupa
1953, elita centrala (sovieticd) nu a mai controlat
elitele locale in aceeasi termeni ca pana atunci®. In
conditiile inaugurarii ,noului curs®, schimbarile cerute
de Kremlin erau: conducerea colegiala, stoparea terorii
impotriva cadrelor partidului, scaderea violentei
impotriva societatii, eliberarea detinutilor politici,
limitarea rolului politiei politice, oprirea colectivizarii,
masuri pentru cresterea nivelului de trai al populatiei®.
Pentru Uniunea Sovieticd — a carei imagine era grav
afectata de politicile staliniste — era esential sa dea
impresia ca regimurile politice din Europa de Est sunt
suverane. Kremlinul si-a redefinit prioritatile in
politica externa, in sensul acordarii unor atributii mai
largi guvernelor statelor comuniste, pentru a le conferi
o mai mare stabilitate in raport cu populatia si mai
ales pentru a le determina sa-si asume o mai mare
parte din costurile economice si militare®. Campaniile
de destalinizare duse de Hrusciov au afectat toate tarile
est-europene. Nelinistea in randul elitelor locale a
generat slabirea controlului de partid asupra societatii
si aparitia miscarilor de emancipare de jos in sus (mai
ales in Polonia si Ungaria). Cu reabilitarea lui Tito,
tentatia comunismului national a devenit contagioasa
in zona®. Anul 1956 este revelator pentru resuscitarea

2 Stelian Tanase, Elite si societate. Guvernarea Gheorghiu-
Dej, 1948-1965, Bucuresti, Humanitas, 1998, p. 228.

3 Ibidem, p. 97.

4 Michael Lynch, Stalin si Hrusciov: U.R.S.S., 1924-1964,
Bucuresti, Editura All, 1994, p. 123.

5 Stelian Tanase, op. cit., p. 97.

¢ J.F. Soulet, Istoria comparata a statelor comuniste, lasi,
Polirom, 1999, p. 80.
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sentimentelor nationale in randul elitelor conducatoare
din Europa de Est’. Cu toate ca dupa infrangerea
revolutiei maghiare, sovieticii au reincercat sa
restaureze uniformitatea blocului, in fiecare stat est-
european s-au dezvoltat tendinte centrifugale®. In plan
ideologic, marxism-leninismul si-a pierdut aura de
infailibilitate ca rezultat al campaniilor antistaliniste
si a miscarilor sociale din 1956, noile elite conduca-
toare detasandu-se de universalismul stalinist®.

Pana in 1953, Partidul Muncitoresc Roman a reusit
sa-si formeze un nucleu politic coerent, unitar in
optiunile lui, astfel ca la moartea lui Stalin acesta se
prezenta ca un partid de tip stalinist, centrat pe persoana
liderului (Gheorghiu-Dej), detinator al puterii absolute'®.
Congresul al XX-lea al P.C.U.S. i-a surprins prin
consecinte pe comunistii romani. In viziunea lui
Hrusciov, destalinizarea insemna si debarcarea liderilor
compromisi (toti cei care se aflau in functie in perioada
stalinista)!!. Destabilizarea era un puternic element de
subminare a suprematiei lui Dej si a grupului sau. De
aceea reactia echipei de la Bucuresti la denuntarea
cultului personalitatii lui Stalin si la campania de
reabilitare a unor fosti lideri comunisti a fost negativa.
Nu intamplator, in acest moment apare prima
desolidarizare de elita suzerana. De acum inainte se poate
vorbi de treptata si prudenta emancipare a elitei
comuniste romanesti’?. Cu 1957 — dupa eliminarea lui
Miron Constantinescu si losif Chisinevski — incepe o
perioada de castigare a unor posibilitati de manevra tot
mai largi pentru comunistii romani'3.

8 V1. Tismaneanu, op. cit., p. 94.

9 V. Neumann, op. cit., p. 123.

10V1. Tismaneanu, Fantoma lui Gheorghiu-Dej, Ed. Univers,
1995, p. 116.

1 Mihai Retegan, 1968. Din primavara pand in toamna,
Bucuresti, Editura RAO, 1998, p. 22.

12 Stelian Tanase, op. cit, p. 132.

13 Dennis Deletant, Teroarea comunistd in Romania:
Gheorghiu-Dej si statul politienesc 1948-1965, Editura
Polirom, 2001, p. 208.



38

Clipa de reflectie

Nr. 7-8-9 / 2002

3

Conducerea comunista de la Bucuresti a actionat
pentru a-si pastra cu orice pret unitatea, netolerand
sciziuni si divergente, ,strangand randurile“ in jurul
lui Gheorghiu-Dej. Coeziunea elitei guvernante
romanesti era datd de cateva prioritati. Intre acestea,
industrializarea ocupa un loc central!®. Potrivit
analistului Stelian Tanase, se spera ca atingerea unui
anumit nivel de dezvoltare, cresterea calitatii vietii,
construirea unei societafi cu o majoritate munci-
toreasca va conferi elitei guvernamentale legitimitatea
de care avea nevoie. Pentru a-si mari gradul de
siguranté, echipa Dej avea nevoie de succese economice
importante. Comunistii romani considerau ca singura
cale de rezolvare a problemei inapoierii o reprezenta
industrializarea. Acest lucru se putea realiza datorita
resurselor energetice si a fortei de munca ieftine si
abundente de care dispunea Romania.

Cele doua valuri ale industrializarii (1948; 1958)
precum si urbanizarea rapida — sustine Tanase — au
creat o noua categorie socio-profesionala cu un grad
de calificare ridicat (ingineri, manageri, economisti,
tehnicieni, functionari, cercetatori etc.). Rolul
crescut al acesteia, incepand cu mijlocul anilor ‘50,
a dat suficiente garantii elitei politice pentru a relua
efortul industrializarii. Asigurandu-si controlul
asupra tuturor parghiilor economice, elita con-
ducatoare si-a modificat atitudinea fata de societate,
renuntand in practica la tezele privind ,lupta de
clasa“ si adoptand retorica ,efortului intregului
popor“!®. Detasarea de U.R.S.S. va produce nu numai
un suport economic, generat de interese comune,
dar si unul ideologic. Intelectualitatea tehnica
postbelica provenita din medii taranesti si periferic
urbane avea o mentalitate traditionala, in care
valorile nationale erau puternic interiorizate.
Industrializarea era privitd in aceste medii ca un
efort patriotic, menit sa asigure independenta tarii
in raport cu Uniunea Sovietica. Astfel s-a ajuns la
realizarea, la sfarsitul anilor ’50 a unui compromis

14 Stelian Tanase, op. cit, p. 160.
5 Ibidem, p. 172
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cu societatea: prioritatea industrializarii si a
independentei apropiase elita politica si elitele
profesionale!®.

In remarcabila lucrare!” consacrata culturii roméane
din perioada ceausista, Katherine Verdery incearca sa
identifice sursele ideologiei nationale. Cercetatoarea
americana sustine ca doar nevoia regimului de sprijin
popular si conflictul cu Uniunea Sovietica nu pot
explica adoptarea de catre partid a unei ideologii
nationale. Verdery considera ca partidul a fost ,fortat®
sa intre pe terenul valorilor nationale sub presiunea
intelectualilor. Majoritatea intelectualilor aveau in
centrul preocuparilor lor ,Natiunea“, in pofida
oprelistilor oficiale. Desi regimul sovietic a impus in
vocabularul politic marxism-leninismul, acesta nu era
limbajul natural al aproape nimdnui in Romania. In
anii ‘60 s-a cristalizat o conducere etnic-romaneasca,
care, desi aderase la ideile marxiste, mostenea si un
limbaj al identitatii nationale'®. De aceea, in perioada
ceausista, discursul marxist a fost decisiv destructurat
de discursul national, liderul comunist reluand
numeroase sloganuri ale extremei drepte interbelice.'?

17 Katherine Verdery, Compromis si rezistentd. Cultura
romana sub Ceausescu, Bucuresti, Editura Humanitas,
1994, p. 102.

8 Ibidem, p. 103.
19 V. Neumann, op. cit., p. 130.
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Petru M. Ardelean

Despre cacofonie si nu numai (1V)

Graffiti

Petru M.
Ardelean,
istoric literar,
eseist, Arad

p e zidul din spatele casei aflata vizavi de blocul in
care locuiesc. Text indescifrabil si: vampiri, scorpioni,
extraterestri minuind puscoace cu flacari. Alte fiinte
terifice si lighioane greu indentificabile care au luat
locul lupului, balaurului sau zmeului din basme.
Copiii s-au schimbat, nu mai indragesc povestile
clasice...

Pe peretii unor case de curand restaurate, veritabile
capodopere arhitecturale. Slogane, citate biblice (din
Apocalips), devize sataniste, sex-appeal-uri pe baza
cunoscutei vocabule englezesti (fuck). Adolescentii
emancipati...

Pe gardurile cimitirelor. Licentiozitati luand in
deriziune cele sfinte. Blasfemii, imundicii. Tinerii
nelinistiti...

Pe gardul de beton ce imprejmuieste depozitul de
gunoi de la marginea unui cartier (numit, illo tempore,
Poltura). O interdictie. Cam ciudata, in felul ei. Pare
afifost scrisd la comanda. ,Aruncarea gunoiului peste
gard - interzisa. Amenda. (Se precizeaza suma, de
ordinul sutelor de mii). Poate si pumni. (s.m.) Ajuns
in aceste locuri, dupa ce ai traversat oaza de liniste
care este cimitirul din apropiere, si aruncandu-ti
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privirea spre gardul cu pricina, inscriptia aceasta,
hipercorecta, clara si precisd ca o geometrie, te va
smulge, siguramente, din contemplatia in care,
eventual, te adancisesi si, izbindu-te cu cinismul ei
ca o maciuca in moalele capului, te va readuce cu
picioarele pe pamant. Cu litere rosii de-o schioapa ca
sa fie cat mai tipatoare, e si impecabila ca formulare.
(Pana si banalul acord, de care atitia vorbitori nu
bindisesc, a fost respectat. Ce sa mai zic de linia de
pauza marcand elidarea predicatului! Model de limba,
nu altal) Iar executantul, se vede treaba, a fost mana
de artist-caligraf. Comanditarul — sau, ma rog, cel care
a conceput-o — se dovedeste si el a fi la inaltime. Minte
calculata, pragmatica, nu se incurca in hachite juridice
si nu-si face scrupule. Pentru dumnealui nu conteaza
ca aceeasi fapta e pedepsitd de doua ori. Nici ca,
sanctionand o contraventie si plusand, adica abuzand,
devii tu insuti contravenient. ,Poate si pumnil!“ Sa fie
oare aceasta propozitie doar o gluma nevinovata, stiind
ca, la noi, umorul (citeste bascalia) primeaza - si
treneaza — pana si in Parlament? Asa s-ar putea crede.
Dar, in ce ma priveste, eu, unul, nu-mi fac iluzii si, de
aceea, Imi permit s-o citesc in litera ei, ca pe o
amenintare pe cat de neechivoca, pe atat de sumbra,
in pofida acelui ipotetic ,poate®. In cel mai fericit caz,
ca pe o proba de mitocanie si agresivitate, ce-i drept,
verbala, dar care, la o adica, vazand cate se intampla
in tara asta, de o vreme incoace, poate fi pusa cu
usurintd in opera. Admitand totusi ca persoana
»abilitata“ in acest scop s-ar abtine s-o faca, ramane
stupefactia, scarba, chiar indignarea. Si cateva
intrebari: Ce fel de oameni suntem? De unde aceste
»Spurcate de obiceiuri ce sa trag pana astazi“ in lumea
roméaneasca? Unde, in ce loc de pe mapamond (ma
refer, desigur, la democratiile autentice) se mai practica
oficial un asemenea stil?

Intr-unul din acele tramvaie elegante, confortabile,
functionale, ca sa folosesc un termen la moda, chiar
daca usor ponosite, pe care germanii, generosi, ni le-
au transferat noua (pe bani? sub forma de cadou?, nu
am caderea sa ma pronunt), dupa ce s-au saturat de
ele, intr-un astfel de tramvai, spuneam, la loc vizibil,
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de data asta cu litere albastru-negre, sta scris: ,In
acest vagon tapiteria de pe banchete a fost taiata si
smulsa de calatori. Atragem serios atentia ca, la o
noua situatie de acest gen, tramvaiul va fi scos din
circulatie si inlocuit cu altul“. Nu se precizeaza ce tip,
dar, judecand dupa tonul iritat, categoric, de buna
seama cu unul hodorogit, de fabricatie indigena. (Asa
ceva meritati!“, pare sa spunda, printre randuri,
insolenta instantd). Un repros inelegant, vizandu-i pe
calatorii civilizati, care sunt cei mai multi si pe care
pagubitul proprietar (compania de tramvaie) ii jigneste,
bagandu-i in aceeasi oala cu faptasii. O insinuare,
altfel spus, a unei vinovatii colective, stiut fiind ca
autorii acelui act de vandalism sunt cativa borfasi si
derbedei ce bantuie zi-noapte (mai ales noaptea) prin
mijloacele de transport in comun. Aroganta, dispretul
strivitor fatd de cei dintai fiind prea evidente, renunt
a mai discuta pe marginea acestui exemplu, preferand
sa aduc si altele, culese din aceeasi sursa.

Pitita parca, in coltul de jos, din stanga, al peretelui
ce desparte cabina vatmanului de restul vagonului, o
inscriptie ce s-ar vrea spirituala: ,Cum pastrati
curatenia asa o avetil“ Instantaneu, te duce cu gandul
la aforismul popular ,Cum iti vei asterne asa vei
dormi“. Dar ironia e deplasata, caci exprimata la
persoana a doua, care, se stie, generalizeaza, ii inteapa
deopotriva pe toti, nu doar pe mancatorii de ,bomboane
agricole“ sau de alte delicatese, ambalate in nailon,
sclipat, celofan, care-si lasa urmele trecerii lor prin
autobuse si tramvaie.

Pe acelasi perete despartitor al unei alte cabine,
un text imperativ: ,Nu angajati discutii cu vatmanul!“
Care vatman, atunci cand nu ascultd muzica usoara
(data la maximum), sta la taclale cu amici, cunoscuti,
colegi, rude, daca i se nimereste prilejul, bineinteles
in timp ce mana caruta, pardon! tramvaiul.

Si tot acolo, intr-un alt tramvai, o alta soticarie
pe seama cetateanului de rand: ,Va rugam sa nu
solicitati opriri intre statii“. Duios, nu? Tonul a devenit
aproape normal. Reverentios, chiar amabil (daca n-ar
fi acel sa, poruncitor). S& nu ne amagim insa.
»2Rugamintea“ se adreseaza celor multi, umili, pe care,
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intrucat nu-i cunoaste, vatmanul ii poate refuza fara
remuscari. Pentru amicii, cunoscutii, colegii, rudele
dumnealui insa, conventia nu mai e valabila. Inima
larga, nu-i asa, pe acestia ii lasa ori ii ia de pe traseu,
oprind, daca ,solicita“, ,intre statii“. Ce mail
Democratie, dar nu pentru catei. (Cateii fiind, evident,
noi, ne-prietenii, ne-cunoscutii sau alti ne- ai
domnului vatman).

In sfarsit, pe usa unui magazin: ,Jmpinge cu spor!“
Amuzant, amabil, util totodata. Dar poate ca si dubios,
prin echivocul sau, caci frizeaza vulgaritatea, de nu
chiar obscenul.

Promisesem, in ultima aparitie la ,Clipa de
reflectie“, sd& nu mai ating chestiuni sensibile (privind
cacofonia prin extrapolare), limitandu-ma sa vorbesc
despre cea propriu-zisa. Reflectand o leaca mai profund
la acest lucru, am tras concluzia ca nu le pot desparti
deolalta. Deoarece ele merg mana in mana, parand a
fi congenere. Traim intr-un timp cacofonic (citeste
haotic), un timp in care bizareriile de tot felul se tin
lant, iar lucrurile urate si suparatoare ne inghesuie
din toate partile. (Pe noi, romanii). A trece pe langa
ele facandu-te ca nu le vezi si a vorbi/ scrie numai
despre cele bune si frumoase ar insemna sa te dedici
unui estetism facetios si a fi in coniventa cu cei ce-si
rad de noi, facandu-ne viata imposibila. Ceea ce ar
echivala cu o abdicare.

P.S. Indiferent de ce crede televiziunea sau/si presa
scrisa (cateodata),cam de multisor nu se mai scrie vis-
a-vis. De pe vremea cand canta racanul: ,Vizavi de
mine este /O gradinita cu flori,/ $i in ea-i o copilita/
Ce-o privesc adeseori“. Iar incidentul si accidentul nu
sunt unul si acelasi lucru. Nici accept (subst.) nu e
totuna cu acord.(v. dictionarul).
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Alexandru Mihalca

Painea noastra cea de toate zilele

Alexandru
Mihalca,
dr. ing., Arad

A

’ n Romania acest produs nu ar trebui sa lipseasca
de pe masa fiecarei familii, (oricat de numeroasa ar fi
ea), dar si in cantitati indestulatoare.

Dar iatd ca nu a fost sa fie asa de-a lungul
timpurilor. Inainte de primul rdzboi mondial se
consuma mai mult mamaliga, in special in Vechiul
Regat, dar si in Transilvania. la familiile mai
numeroase se cocea malai in cuptor. Dupa reforma
agrara din 1921, a scazut cantitatea de grau pentru
export in favoarea porumbului. Graul era consumat
de catre producatorul insusi in cantitati mai mari
decat inainte. Reducandu-se exportul, s-a castigat in
schimb o sensibila crestere a vitalitatii nationale,
implicit a fortei de munca, data de o alimentatie mai
bogata si mai igienica.

Dar taranul roman a dus-o greu in toate timpurile.
O duceau greu atat cei care practicau numai o
agricultura de subzistenta, cat si cei care, uneori,
produceau cantitati mici de cereale si pentru piata.
Acestia din urma au fost intotdeauna la discretia
marilor comercianti ,samsari“ sau ,lipitori“, cum se
numeau in perioada interbelica, epitete care le-ar
merita si in zilele noastre. Cel nevoias trebuie
intotdeauna sa cedeze, indiferent daca munca lui era
sau nu rasplatita. In perioada cooperativizarii fortate
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a agriculturii, pretul graului predat de CAP nu era
acoperitor, iar castigul la zi munca era satisfacator
numai acolo unde nu se respecta legea.

Dar nici in perioada de tranzitie, de 12 ani, nu ne
putem mandri cu satisfactia producatorului, chiar
dupa ce a devenit stapan pe pamantul sau. Lipsa
organismelor de valorificare a productiei la producator
(asociatii, cooperative) si slaba interventie a statului
a determinat ca a 2-a parte a lantului producator-
depozitar-procesator sa-si impuna puntul de vedere si
sa castige competitia.

Pentru realizarea unui echilibru intre preturile la
producator — procesator — consumator, la produsele
alimentare de stricta necesitate, in perioada interbelica,
s-a gasit solutia ,preturile maximale“, pe care in
perioada de tranzitie ori cad nu vrem, ori ca nu avem
voie sa le practicam.

In tabelul alaturat ne vom referi numai la preturile
maximale de la grau-faina-paine. In intervalul 1922-
1925 era fixat pretul graului pe tara, iar dupa 1929
era liber la piata sau cotat la bursa. In toata perioada
interbelica, in pretul painii, in functie de calitate,
valoarea graului reprezenta 51-90%, iar 1 kg de paine
echivala cu pretul a 1,1-1,9 kg grau.

In cele 3 ordonante ale primériei Aradului din 1938,
privind preturile maximale, apare o problema
incredibila pentru zilele noastre. Brutariile erau
obligate sd afiseze un anunt cu inscriptia ,cereti
cantdrirea painii“. Incercati sa cereti cantarirea painii
si in zilele noastre ca sa poti fi considerat picat din
luna si bun de trimis la balamuc.

Fiecare paine trebuie sa fie prevazuta cu timbru
agricol. Daca brutarul nu avea suficienta paine din
faina nr. 6, era obligat sa dea paine de calitate mai
buna, cu pretul celei mai ieftine.
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Anul Preturi maximale lei/Kg la: Valoarea 1 Kg paine
A - . graului din | echivala cu
grau faina paine o .
pretul painii| pretul a ....
kg grau
1922 |3,0! cal. I - 5,52 54 1,8
cal. II - 3,502 86 1,2
1923 [4,50° | neagra: 5,0* | neagra: 5,50* 90 1,2
1925 [9,50° Integrala:
10,5° 86 1,1-1,2
11,07
1929 (6,308 | neagra: 7,8 | neagra:7,50-9,0 70-84 1,2-1,4
semi: 9-10 | semi: 10-11 S57-63 1,6-1,7
alba: 10-11 | alba: 11-12 53-57 1,7-1,8
1938 |4,85°|La moara:*° La brutarie 1°
nr.4:7,30-8,60 7,50-9,50 51-65 1,5-1,9
nr.5:6,80-8,10 7-9 54-69 1,4-1,8
nr.6:6,30-7,20 6-8 61-81 1,2-1,6
1980 2,0 Integrala: 4,0 50 2,0
1990
Preturi libere lei/Kg la:
2002 |2800 alba 24-27 32,7-4,1
10500-11600
2002 | 4000 8000 16000 25 4

1) Greutate hectolitrica 74 kg si 5% corpuri straine

2) Pentru toate orasele din Transilvania

3) Loco gara producator sau moara cea mai apropiata

4) Pret pe intreaga tara

5) Pretul de colectare 9 lei/kg, adaos comercial max. 5%

6) Pret pe intreaga tara unde era moara

7) Idem unde nu era moara

8) Pret de piata luna iulie

9) Pret mediu la bursele din Constanta, Timisoara, Cluj

10) Lunile mai si septembrie

11) Calcule ale presedintelui patronatului ,Morarit si
panificatie“ in cazul ca ar da 4000 lei/kg grau.
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,Legea pentru infrangerea si reprimarea speculei
ilicite“ din 1936 prevedea preturi maximale pentru
»,articole de prima, imediata si generala necesitate“.

Toate abaterile erau sanctionate cu 10-20 mii de
lei amenda si inchisoare de la 15 la 30 de zile.

In acest an, ca de altfel aproape in toatd perioada
de tranzitie, procesatorii au castigat batalia. Ideea ca
nu poate suporta consumatorul un pret ridicat al painii
este buna si acceptata si de producator. Dar de ce intr-
un kg de paine sa se regaseasca numai 25% din
valoarea graului — Cum spanzura ei celelalte costuri?

La sfarsitul lunii iunie 2002, la emisiunea ,Viata
satului“ de la TVR1 s-a discutat si pretul graului.
Institutul de economie agrara, din cadrul Academiei
de Stiinte Agricole si Silvice, calculase, bine
documentat un pret mediu acoperitor de 400 lei/kg.
Presedintele Patronatului ,Morarit si Panificatie® a
sarit in sus etaland problema painii ca oricare afacere,
incercand sa justifice cu tupeu si argumente ridicole,
ca la pretul de 4000 de lei (kg grau faina ar fi 8000 de
lei/kg, painea 16.000 de lei/ kg, iar populatia nu poate
suporta asa ceva.

Afacere, afacere dar sa fie pentru toti, nu numai
pentru unii. Dupa ei progresul tehnic nu duce la
ieftinirea produsului finit, ci la scumpirea lui.

Iata ca nepunandu-i nimeni la punct, pot face ce
vor ei.




Arte vizuale

Carmen Neamtu

,,Fat Frumos din lacrima“, un spectacol
minunat despre minunile basmului

Carmen
Neamtu,
eseista, Arad

Teatrul de Marionete Arad; Spectacolul: ,Fat
Frumos din lacrima“; Dramatizare de Victor Ioan
Frunza dupa basmul omonim al lui Mihai Eminescu
si basmul ,,Tinerete fara batranete si viata fara de
moarte“ de Petre Ispirescu; S-au folosit descrieri,
sugestii si dialoguri din basmul ,Zana Zorilor“ de
Ioan Slavici.

Distributia: Dan Antoci, Carmen Marginean,
Adina Doba, Sorin Dorobantu, Mircea Mos, Dan
Zach, Nuti Roman, Ovidiu Calbau, Isabela Cotescu,
Andreea Calbau, Roxana Orz.

Orchestra: Romana Porumb (vioara), Radu
Rotaru (pian), Ionica Neagu (flaut), Carol Stetner
(violoncel).

Regia scenelor de lupta: Balazs Attila.

Muzica: Cari Tibor; Decor, masti, costume:
Adriana Grand; Directia de scena: Victor Ioan
Frunza.
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In teatru trebuie sa arzi nu sa pélpai

Alaturi de cartile de povesti, teatrul de marionete
sta la temelia educatiei estetice a oricarui copil, care
invata de pe scena ce e frumosul si cum sa ocoleasca
prostul gust care ne invadeaza, astazi, cu agresivitate.
Doua clitati rare are spectacolul ,Fat Frumos din
lacrima“ care va deschide stagiunea din toamna de la
Teatrul de Marionete aradean: te surprinde si te
emotioneaza in acelasi timp, dezvaluindu-ti, cu
sensibilitate, ca teatrul e un fascinant sincretism intre
text, costum, efecte scenice, decor, muzica.

»In teatru, ne-a spus regizorul spectacolului, Victor
Ioan Frunza, trebuie sa arzi, nu sd palpai. Nu merge
cu jumatati de mdasurd. Din aceastd cauzd, daca ati
observat, multe spectacole ce folosesc semnele teatrale
devin un fel de sarada, in care doar avizatii au acces,
ele neajungand la public. Cred ca principala modalitate
de a atrage publicul in sala e sa-i vorbesti pe acest ton
patetic despre marile adevaruri fundamentale. Foarte
multi spun astazi: nu sunt bani la teatre, nu avem ce
face, ce sa punem pe scend, dar de fapt, daca te uiti
bine, bugetele teatrelor sunt mici, dar nu atat de mici,
de prapadite incat sd nu se poata face ceva de calitate.
Banii sunt insa prost gestionati. De foarte multe ori,
in spatele acestei sardcii a spatiului scenic, se ascunde
lipsa de gandire, de talent. Am vazut de foarte multe
ori spectacole foarte anoste ca decor si costume, dar
care, paradoxal, costasera mai mult decat spectacole
cu un decor substantial®.

Dupa ce la Theatrum Mundi din Bucuresti, Victor
Ioan Frunza si Adriana Grand monteaza ,Regele
moare“ de Eugene Ionesco, la Arad, pe scena
Marionetelor, regizorul vorbeste din nou despre o tema
care-]1 preocupa: cea a mortii senine. Caci de foarte
multe ori idea de moarte, de batranete, e insotita de
ganduri sumbre. Victor Ioan Frunza si Adriana
Grand ne fac sa intelegem ca poti sa meditezi si senin
la aceste momente. E o tema care, chiar daca nu e asa
de pregnanta in spectacolul de la Arad, iti da de gandit.
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Copiilor, spectacolul le aratd ce poate sa insemne
aceasta devenire de la alb la negru, de la tinerete la
senectute. Aceste ,ganduri“ ale devenirii fiintei sunt
vizualizate puternic, elementele de scenografie
inlesnindu-ti inaintarea prin poveste.

Un Fat Frumos sincron cu vremurile

»E un spectacol foarte ofertant, ne-a marturisit
scenografa Adriana Grand. Caci ce e mai minunat
decat sa vorbesti despre nemurire, despre dragoste ...
Am conceput un spectacol, speram, modern. Nu am
dorit sa facem unul cu papusi. Am hotarat ca acest
spectacol sa apeleze la alte mijloace de expresie. Poate
mai moderne. Poate mai altfel. Si, sperdm, si copiii §i
maturii vor intelege acest mod de a face teatru. Ne-am
dorit sa povestim foarte simplu despre aceste teme*

Un spectacol socant, in care-ti cresc aripi
péna la cer

»Am Incercat sa puneam in operd, ne spune Victor
Ioan Frunza, un spectacol apropiat de nota
halucinanta, hoffmaniand a prozei eminesciene,
evidentiind stilul «gotic fabulos», barocul eminescian.
E un spectacol socant, cdaci nu mai putem infafisa
povestile in vechile haine. Va fi un spectacol de
animatie al acestui secol. Incercam sa vorbim intr-un
mod deosebit, si copiii sunt altii, si publicul este altul.
Sper ca din acest punct de vedere sa fie un spectacol
socant. Isi propune sa fie sincron cu timpul in care
traim*.

Victor Ioan Frunza opteaza pentru un spectacol
cu masti, adjuvant al expresiei actorului, o solutie de
a simboliza schimbarea, evolutia personajelor.
Spectacolul, de o plasticitate deosebita, este structurat
pe momentele devenirii eroului principal. Regizorul
opteaza pentru trei Feti Frumosi: tanar — batran —
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copil. Nici un amanunt nu e lasat la intamplare. De
aceea efectul scenic e atat de pregnant. Mocheta — care
se schimba pe masura ce eroul mai parcurge o treapta
— are un puternic efect vizual, si ,coloreaza“ inaintarea
in poveste. Aripile uriase pe care e purtat eroul sunt o
rezolvare inteligenta pentru situarea in poveste,
transpunand publicul in atmosfera de fabulos. Numai
aici iti cresc aripi uriase, pana la cer, iar pentru 70 de
minute, cat dureaza spectacolul, timpul sta in-
marmurit, pentru ca lumea miraculoasa sa ti se
deschida.

Muzica spectacolului, special creata de Cari Tibor,
e interpretatd live de o mica orchestra de camer3,
punctand alert evolutia povestii.

Cu ,Fat Frumos din lacrima“, Teatrul de Marionete
aduce aradenilor un spectacol adevarat, inteligent si
sensibil, mult asteptat intr-o vreme in care scena
aradeana de teatru a pierdut autenticul.
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Marcel Tolcea

Cer podit cu Lemn Viu

— cdteva parafraze simbolice in jurul picturii lui
Onisim Colta

Marcel Tolcea,
poet, Timisoara

Preambul

Dupa vernisajul expozitiei Colta la Fundatia
Interart Triade din Timisoara, in 13 octombrie 2001,
am publicat cateva randuri in revista ,Orizont“ despre
acel eveniment care mi s-a parut a fi unul important
si plin de talcuri intr-o lume a artei — cred eu - tot
mai atenta la mizele secundare, la moftul ori capriciul
egolatru.

Scriam, cu acel prilej, ca primul inteles pe care
arta lui Colta ni-1 spune prin toti porii ei este cel despre
prezenta lui Dumnezeu. De fapt, este vorba despre
primul si despre ultimul inteles, asa cum s-ar cuveni
sa fie un demers cu o asemenea miza. Dar nu ne aflam
in fata unui discurs apodictic, al unuia ,imbalsamat®
intr-un simbolism previzibil s-au — horribile visu — nu
ni se propune un alegorism al somatiilor, ci un discurs
vizual ce defineste un spatiu sacru al asteptarii. Al
unei asteptari si al unei credinte delicate si timide,
daca timiditatea ar putea cumva caracteriza vibratia
teologala. Sau teomorfa. Ca forma de exprimare
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retorica, litota este figura predominanta, fiindca insasi
revelatia unei prezente instaurative de dincolo
presupune un asemenea model... cosmogonic. Cu alte
cuvinte, o asemenea ,sensibilitate“ indeamna — ca
premisa si finalitate — la explorarea vazutului ca pe
un loc al exprimarii divine sub varii forme si prezente,
adica tot atatea litote ale Divinului in Creatia sa.

Cum, fatalmente, spatiul rubricii era inadecvat
unui demers interpretativ mai detaliat, incerc aici si
acum sa duc la capat ceea ce am spus la vernisaj si
enumerat in revista ,Orizont®.

De aceasta data mi-am subintitulat reflectiile
Parafraze simbolice in jurul picturii lui Colta fiindca
aceste reflectii nu au pretentia de a explicita, de a
oferi o cheie strict interpretativa operei artistului
aradean, ci de a construi, in jurul ei, un sistem de
referinte simbolico-religios. Un sistem de referinte care
nu valideaza un demers explicit al autorului, o anume
poetica sau viziune, ci contextualizeaza teme si motive
ale caror coerente sunt deja milenare. $i care, tocmai
in virtutea unei asemenea vechimi, se pot (re)situa si
dincolo de spatiul estetic, faicand apel la o dimensiune
interioara, spirituala. Exagerand putin, as spune ca
am incercat sa construiesc o reverie despre simbolica
lemnului intr-un spatiu de la intretaierea dintre
imaginar si real, un limb pe care Henry Corbin il
denumea - preluand un termen din islamul ezoteric —
imaginal.

Lemnul

Arta lui Onisim Colta sta sub semnul unui Lemn
Altfel. Nu se poate sa nu fii intrigat, fascinat, mangaiat
de textura aparte a lemnului sau. Asa e lemnul
obloanelor inchise sau intredeschise sau al celor de
dupa care vine spre noi privirea bizantinad a unui
Hristos constatativ si nu mustrator. Asa e lemnul
mesei Cinei de Taina privit de undeva de sus, din bolta
cerului, intr-o perspectiva ciudata, cam asa cum e
Cristul rastignit al lui Salvador Dali. Ori lemnul
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prezent in ,lucrarile“ ce decupeaza doar bratele
orizontale ale crucii, numite ale amplorii si ale
impacarii cu lumeal!. Sau, pur si simplu, astfel este
canavaua unei ferestre ce se deschide spre o lumina
alba, triumfatoare si nelinistitor de armonioasa. Poate
fi sau chiar e un lemn, deopotriva, protector,
vivificator, al puritatii pierdute, un lemn ce instituie
si depica, un lemn ce sprijina pe ,carnea“ lui o lume.
Deci, e mult mai mult decat Vazutul lemn al unui
triumf vegetal sau al tristetei lemnului viu? ce se reifica
in artefacte lipsite de armonia Naturii. Mie mi se pare
a fi un lemn al intelesurilor adancurilor, un lemn de
dinainte de vreme, altfel decat suntem obisnuiti a ni-
1 inchipui.

Limba de... lemn a religiilor

Una dintre marile nedreptati ale lumii moderne
in materie de limbaj este sintagma ,limba de lemn“.
Cum bine se stie, ea desemneaza o exprimare fara
expresivitate, incremenita in cligsee si locuri comune.
Prin extensie, ,limba de lemn“ a ajuns sa insemne
limba propagandei. Spre deosebire de lumea moderna,
secularizata, marile religii sau tot ce inseamna
domeniu al spiritualitatii valorizeaza in mod special
tot ceea ce tine de lemn. Veacuri la rand a functionat
un limbaj aparte ce conferea termenilor din regnul
vegetal o incarcatura aparte, cu deosebire in ceea ce
priveste copacul. Dar a mai existat si un limbaj secret
al dulgherilor constructori de catedrale, inca din
secolul al XII-lea, numit ,Pendulul lui Solomon®,
un limbaj universal ce se regaseste si astazi pe

! ,Dumnezeu, in suferinta Sa, si-a deschis bratele si a
imbratisat cercul Pamantului“, scrie Lactantiu. Iar Ciril al
lerusalimului arata ca ,Dumnezeu a deschis mainile sale
asupra crucii pentru a cuprinde hotarele lumii celei locuite
si de aceea Golgota este polul lumii.“

2 Fara indoiala ca, scriind Lemnul Viu, as fi scris despre
Persoana Mantuitorului care a inviat toata Faptura (Natura)
prin actul sacrificiului Sau pe lemnul crucii.
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grinzile intacte ale unor catedrale®. Mai mult, pentru
hermetisti, regnul vegetal era un alfabet sui generis
al prezentei divinului in lume. Este vorba aici despre
celebrele ,signaturi“ despre care Crollius, un
hermetist din secolul al XVII-lea, a scris in limba
latina un tratat tradus in franceza in 1624, Traité
des signatures: ,Nu este oare adevarat ca toate
ierburile, plantele, arborii, povenind din maruntaiele
pamantului, sunt tot atatea carti si semne magice?“?

Aceste situari terminologice, fara incarcatura lor
operativa, s-au pastrat si in uzanta contemporana,
insa desigur ca ele nu mai sunt constientizate. Ce
vreti mai la indeméana ca exemplu decat faptul ca,
atunci cand se vorbeste despre profunzimile unui
fenomen, intrebuintdm de indata cuvantul ,rada-
cina“? $i tot atunci cand vrem sa spunem sa sensul
trebuie cautat dincolo de aparente, meraforizam prin
cuvantul ,scoartd“. Intamplator sau nu, cuvantul
,coroana“ se aplica partii superioare a copacului,
fiind, in acelasi timp, expresia desavarsirii, a in-
coronarii.

Interesante pentru reflectia noastra in jurul
Lemnului sunt sensurile pe care aceleasi cuvinte le
au in diverse traditii sau chiar in cadrul ezote-
rismului. Cum vom vedea mai departe, pozitia
principala a radacinilor este in sus, spre Cer, de
unde lumea manifesta isi trage sevele. In traditia
cabalistica, se pomeneste ca, printre cei care au
patruns in Pardes, unii ,au devastat gradina®“, adica
au ,taiat radacinle plantelor“. Pardes, figurat
simbolic ca o ,gradina“, semnificdA domeniul
cunoasterii superioare si rezervate: cele patru litere
PRDS, sunt puse in legatura cu cele patru fluvii ale
Edenului si diferitele sensuri continute in Scrierile
sacre, carora le corespund tot atatea trepte ale
cunoasterii. Cei care ,au devastat gradina“ nu

3 Maurice Vieux, Lumea constructorilor medievali, traducere
de Crisan Toescu, Editura Meridiane, Bucuresti, 1981,
capitolul intitulat Alfabetul dulgherului, pp. 88-96. Capitolul
este util si pentru a intelege cum era tratat lemnul
constructiei.
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ajunsesera efectiv decat la o treaptd pe care mai este
inca posibil sa te ratacesti, sa fii inca supus trufiei.
»A taia radacinile plantelor inseamna - pentru
interpretul textelor cabalistice — a considera
»plantele“ sau fiintele pe care le simbolizeaza acestea
ca avand, intr-un fel, o existentad si o realitate
independente de Principiu, adica o existenta pur
profana®.

Si cuvantul ,scoartd“ are o semantica aparte, asa
cum spuneam. Astfel, in ezoterismul european,
raportul dintre exoterism si ezoterism — adica dintre
aspectul exterior si interior al unei religii se exprima
in termenii ,scoarta“ si ,miez“. E adevarat, cuvantul
»Scoarta“ poate avea si sensul de ,coaja“. Interesant
este ca tot in traditia ebraica a Cabalei, semantica
vocabulei care ne intereseaza este mult mai ampla
si se refera la tot ceea ce are forma, adica ,invelis“.
Cosmosul inseamna o serie de ,scoarte”, ,invelisuri®
ce adapostesc lumina incomprehensibila®.

Privind din lumina acestui talc, obloanele lui Colta
pot fi intelese ca tot atatea ,scoarte®, ,coji“, ale unor
praguri ce, pe de o parte, ,solidifica“ lumea, iar, pe de
alta parte, o protejeaza de privirile neavenite ori oarbe
(sic!) ale celor Dinafara.

Cat despre Coroand, doar as semnala in treacat ca
acesta este numele pe care il poarta una dintre sefirah-
urile Arborelui Sephirotic, anume emanatia divina
suprema, Keter, ce reprezinta ,capul“’.

* Apud Michel Foucault, Cuvintele si lucrurile, in roméaneste
de Bogdan Ghiu si Mircea Vasilescu, Editura Univers,
Bucuresti, 1996, p. 61.

5 René Guénon, Simboluri ale Stiintei sacre, traducere de
Marcel Tolcea si Sorina Serbanescu, Editura Humanitas,
Bucuresti, 1997, p. 368.

® Le Zohar. Le Livre de la Splendeur, Extrait choisis et
présentés par Gershom Scholem, traduit de l’anglais par
Edith Ochs, Editions du Seuil, Paris, 1980, p. 28.

7 Cf. Annick de Souzenelle, Simbolismul corpului uman,
traducere de Margareta Gyurcsik, Editura Amarcord,
Timisoara, 1996, pp. 331-333.
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Lemn si Cosmogeneza

Pentru vechii indieni, lemnul este sinonim cu
Creatia. Cosmosul, lumea manifesta isi are obarsia
in lemn, este lemn, iar lemnul conferd creatiei
atributele esentiale. Ba chiar o mentine prin actul
sacrificial, fiindca focul altarului era aprins prin
frecarea lemnelor. Amnarul Indiei vedice, arani, era,
dupa Burnouf, de dimensiuni mari. Piesa inferioara,
in forma de stalp de lemn, era fixatd in paméant in
patru piroane, iar piesa superioara, in forma de cruce
cu bratele indoite, era miscata de o curea trasa cu
nadejde de doi oficianti. Cand focul apare in punctul
de frecare se spune swasti — e bine «su asti si figura
arani-ului primeste numele de swastika®. Mai mult
decat aceste — sa le spunem — potriviri, citisem in René
Guénon ca metafizica vedantina pune in legatura ideea
de materie — mai precis, de manifestare a cosmosului,
de forma — cu lemnul, cu materia vegetala®. Sanscritul
vana, ,lemn“, ca si elinul hyle, ,materie®, se refera la
»<forma“, adica la ceea ce umple spatiul. Cu alte cuvinte,
la ceea ce poate fi comensurat. Cosmogeneza devine,
din aceasta perspectiva, nu doar act de ,emanatie® —
ca sa intrebuintdm un termen gnostic -, ci si unul de
masurare calitativa si cantitativa, deopotriva. Un gest
pe care il regasim redat sub forma grafica in celebra
imagine masonica a Creatorului masurand cu un

8 Gilbert Durand, Structurile antropologice ale imaginarului,
traducere de Marcel Aderca, prefata si postfata de Radu
Toma, Editura Univers, Bucuresti, 1977, p. 411. André
Scrima arata ca la fiecare rotatie a svasticii, adica la finele
fiecarei rotatii cosmice, se spune su asti, ceea ce constituie
un soi de ,validare“ a Cosmosului ce este incuviintat prin
chiar aceasta formula. (Timpul rugului aprins. Maestrul
spiritual in traditia rasdriteana, Editura Humanitas,
Bucuresti, 1996, p. 60)

9 In Régne de la Quantité et les Singes du Temps, Gallimard,
col. Idées, ed. 1970, p. 29, nota 1. In Etudes sur la Franc-
Maconnerie et le Compagonnage, Etudes Traditionnelles,
Paris, ed. 1992, vol. 2, p. 12, Guénon arata ca madera, in
spaniola, inseamna si ,materie, si ,lemn de dulgherit“.
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compas finitudinile cosmosului creat: Marele Arhitect
al Universului.

Stiam, de asemenea, ca vechile texte ale Indiei se
refera la intreg simbolismul constructiv in termeni
imprumutati din meseria dulgherului, ba chiar ca
Vishwakarman, adica ,Marele Arhitect“, este desemnat
si sub numele de Twashtri, ceea ce inseamna chiar
,Dulgherul“!®. La finele acestei apropieri simbolice
dintre ,esenta“ lemnoasa a Creatiei si gestul
Creatorului imi lipsea aceasta simpla translatie de a
imagina divinul sub infatisarea, hipostaza sa gestuala
de tamplar sau dulgher al propriei sale substante.
Textul din RigVeda (X, 31, 7 siX, 81, 4) pe care Ananda
K. Coomaraswamy il citeaza mi se pare ca ilustreaza
pe deplin raportul metafizic descris mai sus: ,Care a
fost lemnul, care a fost arborele de la care au fost
fasonate Cerul si Pamantul?“!!. Raspunsul, arata
acelasi autor, il aflam in Taittirya Brahmana, II, 8,
9, 6: ,Lemnul era Brahma, iar Brahma era arborele
plecand de la care au fost fasonate Cerul si Pamantul:
in mod deosebit vreau sa le spun celor ce inteleg ca
acolo se afla Brahma care sustine lumea.“!?

Coomaraswamy nu comenteaza — deocamdata — mai
in profunzime cele douad enunturi, insa este evident
ca avem de-a face aici cu mai multe talcuri. Primul
dintre ele se refera la ,radacina“ lumii, care este
neaparat una celesta, ceea ce inseamna ca Arborele
despre care e vorba este inversat, cu radacinile la Cer.
Al doilea element care ar trebui retinut este verbul ,a
fasona“, un verb ce trimite fara echivoc la gestul
tamplarului ori al dulgherului si, in principal, la gestul
fizic, modelator al Creatorului ce da forma increatului.
Intr-o altd lucrare a sa, el atragea atentia cid nu
intamplator tatadl pamantesc al Mantuitorului este
Tosif dulgherul si asaza aceasta potrivire exact in
continuarea relatiei etimologice dintre lemn si
manifestare.

10 Ftudes sur la Franc-Magonnerie et le Compagonnage, p.
10.

1 L’Arbre Inversé, traduit de l’anglais par Gérard Leconte,
Arche, Milano, 1984, p. 13.
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Acelasi Coomaraswamy citeaza un pasaj din
Mahabharata (Ashvameda Parva, 47, 12-15), unde
legatura Arborelui Cosmic cu increatul si cu lumea
sensibila este pusa in termeni foarte clari, de data
aceasta Arborele fiind o adevarata imago mundi: ,lvit
din non-manifestat, tasnind din el fara a fi avut alt
suport, trunchiul sau este budhi, sevele interioare —
canalele simturilor, ramurile sale — marile elemente;
frunzele sale — obiectele sensibile; frumoasele sale flori
— binele si raul; fructele sale — placerea si durerea.
Acest Etern Arbore al lui Brahma (brahmavriksha) este
izvorul vital al tuturor fiintelor. Este lemnul lui
Brahma, si din Acest Arbore al lui Brahma Acest
Brahma este.“!®

»Arborele Uietii“, ,,Arborele Mortii*

Este evident ca simbolismul Arborelui este unul
extrem de complex si implicA nenumarate sensuri si
relationari in toate spatiile spirituale. Am atins cateva
dintre aceste talcuri — axialitatea, cele trei lumi,
perenitatea — intr-un studiu ce a insotit lucrarile
plastice ale lui Silviu Oravitzan'*. Nu voi reveni asupra
acestora, ci voi incerca sa ma refer doar la acele aspecte
legate de conditia ontologica a lemnului. Si am sa ma
refer de indata la una din denumirile cele mai
raspandite ale arborelui axial, in diversele spatii
spirituale ale lumii, cea de ,Arbore al Vietii“. ,Lumina“
si ,Viata“, sunt aspecte complementare ce decurg unul
din altul in cronologia Genezei. In Cabala ebraic4,
cele doua notiuni sunt reunite in simbolismul ,rouai
de lumina“ ce emana din ,Arborele Vietii“.

Mai mult decat atat, in anumite texte traditionale
hinduse, este vorba de cei doi copaci, unul ,cosmic” si
celalalt ,supracosmic“. Cum cei doi copaci sunt

12 Ibidem, p. 13.
3 Op. cit., p. 36

14 Paul Barba-Negra, Marcel Tolcea, Oravitzan, Timisoara,
Brumar, 1998.
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suprapusi, unul poate fi considerat ca o reflectare a
celuilalt. Trunchiurile lor se continua unul din altul,
asa incat ele constituie doua parti ale unui trunchi
unic, ceea ce corespunde doctrinei ,,0 esentd si doua
naturi“ in Brahma'®. In traditia avestica se regaseste
echivalentul celor doi arbori Haoma, cel alb si cel
galben, unul ceresc (sau mai degraba ,paradisiac”,
pentru ca el creste in varful muntelui Alborj), iar
celalalt pamantesc; cel de-al doilea apare ca un
,Substitut al primului pentru omenirea indepartata
de ,lacasul primordial®, asa cum viziunea indirecta a
imaginii este un ,substitut® al viziunii directe a
realitatii. Zoharul vorbeste si el despre cei doi arbori,
unul superior si altul inferior.

Arborele inversat nu este numai un simbol
,2macrocosmic“, ci si un simbol ,microcosmic”, adica
un simbol al omului. Astfel, Platon, in dialgul
Timaios, defineste omul ca fiind o planta cereasca ale
carei radacini tind catre cer, iar ale carei ramuri se
indreapta in jos, catre pamant's.

Originea vegetalad a omului sau, mai precis, a eroilor
exemplari, este un topos des intalnit in basme. In
perioada interbelica, Petru Caraman a publicat in
revista ,Zalmoxis“, vol. 1 si 2, un interesant si
documentat studiu intitulat Xilogeneza si litogeneza
omului. Eseu despre originea si evolutia credintelor
in Europa Orientald'’, unde invocd nenumarate
exemplu din basme ale spatiului romanesc, slav si
balcanic in care este vorba despre nasteri miraculoase
din arbori. Din pacate, studiul nu este finalizat si,
probabil, in partea a treia ar fi urmat consideratiile
despre nasterea omului din lemn.

Cat priveste aspectul destructiv, asemenea oricarui
simbolism incarcat cu atributele sacralitatii,
kratofanice, si Arborele poate lua hipostaza distrugerii.
In anumite pasaje ale Zoharului pe care
Coomaraswamy le citeaza in cursul studiului sau

15 Simboluri ale Stiintei Sacre, p. 316 si urm.

16 Idem, ibidem.

7 Am folosit editia ingrijita de Eugen Ciurtin, aparuta la
Polirom in 2001.
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despre ,arborele inversat, si in care este vorba despre
cei doi arbori, unul superior si altul inferior, acesti
doi arbori sunt desemnati ,Arborele Vietii“ si, respectiv,
»2Arborele Mortii“. Este vorba aici despre dubla putere,
de creatie si de distrugere, ale caror manifestari in
existenta terestra sunt viata si moartea. Cei doi arbori
se afla in relatie cu cele doua faze ale manifestarii
universale, ,expir® si ,aspir®, sau, in termeni alchimici,
solve et coagula. Interesant de remarcat ar fi faptul
ca, intr-unul dintre textele din Zohar la care am facut
aluzie mai sus, cei doi arbori sunt reprezentati acolo
ca urcand si coborand, de o maniera ca si cum si-ar
lua locul unul altuia, conform alternantei zilei cu
noaptea.

Dar Arborele Vietii nu inseamna doar situarea
paradisiaca, lumea manifestata plinuitd de frunzisul
divers al fiintelor. El este si izvorul imortalitatii fiindca
el produce ,elixirul vietii“ sau ,licoarea nemuririi“.
H»Elixirul vietii“ poate fi numit aspectul ,vegetal“ al
alchimiei, adica este corespondentul exact al ceea ce
alchimistii numesc ,piatra filozofala“ pentru aspectul
sau ,mineral“. S-ar putea spune ca ,elixirul“ este
~esenta vegetala“ prin excelenta. Nu trebuie, de altfel,
sa obiectam acestuia in acest sens utilizarea expresiei
»licoarea de aur®, care, ca si ,creanga de aur®, se refera
in realitate la caracterul ,solar“!®.

In final, as observa, in treacat, apropo de Arborele
Cunostintei Binelui si Raului, ca in islamism acesta
este numit ,pomul vesniciei“: ,Si l-a ispitit pe el Seitan,
zicandu-i: O, Adam, vrei sa-ti arat pomul vesniciei si
imparatia care nu piere?“!?

18 Simboluri ale Stiintei Sacre, p. 379.

19 Coranul cel Sfant: traducerea sensurilor si comentarii,
traducere si editare de Asociatia Studentilor Musulmani
din Romania, Editura Islam, 1998, surat ta ha 20, 120, p.
1107.
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Un moto final care ar putea fi scrijelit pe
scoarta unui tablou:

»2Acum, ca aveti un arbore mare si ca ati vrea sa
stiti ce sa faceti cu el, de ce nu l-ati planta in arealul
non-fiintei? Ati putea, astfel, in preajma lui, sa va
dedati inactiunii ori, la umbra lui, sa va lasati prada
somnului binefacator.“ (Tsong Tseu)
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Corneliu Antim

Onisim Colta
sau duhul vremelnic in trup

Corneliu Antim,
critic de arta,
Bucuresti

Artistul replasmuieste, de fapt, un univers a-
partinadnd deopotriva realitatii materiale, senzorial
perceptibila, si unei meta-realitati sesizabila in
miscarea de umbre si transparente ori irizari luminoase
ce insoteste fiecare obiect sau componenta a
constructiei picturale. Se instituie un fel de mistica a
formelor, a tot ceea ce fiinteaza, pare a ne spune in
subtext Colta, sub gratia inefabila a Divinitatii.
Aproape nu exista lucrare a lui Colta unde sa nu aflam
insinuata, mai mult sau mai putin difuz reprezentata
plastic, obiectiv prin insasi materialitatea mijloacelor
de expresie pe care le foloseste, inefabilul unei prezente
magice, marcajul spiritual al lucrurilor care ne
inconjoara. Colta a cautat sa dea forma realitatii
increate, sa obtina sublimatul impalpabil al Logosului,
atribuind luminii spectrale corporalitate si sens
simbolic. Dar nu neaparat in sensul in care traditia
bizantinad a sacralizat portretul dizolvandu-l in
aureola, in matricea impersonald a Duhului vre-
melnicit in trup. Artistul arddean a filtrat pentru a
rezolva aceasta teribila provocare interogativa a
picturii/ artei cu subiect religios dintotdeauna,
experiente esentiale in domeniu. Un efort cultural si
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de cercetare aplicata ce l-a condus, in cele din urma,
la crearea acelui efect atat de propriu picturii sale:
lumina iradianta, transpusa ca o substantad intima,
launtrica, menita sa sporeasca individualitatea
lucrurilor. Dar si lumina omniprezenta, intotdeauna
provenind din varful unei axe aflate dincolo de
orizontul perceptibil al privitorului, dar regasita in
miscarea subtila si circularda a umbrelor, in trans-
parenta ireald a formelor si in decuparea infinitezimala
a contururilor si materialitatilor, prin care Colta isi
construieste imaginile ca pe niste epure ale realului
(,Cina“; ,Fereastra“; ,Toaca“; ,Scara“). O suita de
lucrari ale sale se numeste chiar Umbre pe desen, altele
inchipuie lumea ca un extract fabulos dintr-o oglinda
ce ne poartd in spatiile hiper-realitatii, cea atat de
veridica in aparenta ei obiectiva, dar atat de impalpabila
in esenta ei. Chiar ,obiectele“ lui Colta ne sugereaza
o astfel de lume concentrata in simbol, unde Lumina,
Cerul, Pamantul (nisipul), Apa isi metamorfozeaza
miraculos functiile si consistenta materiala in
elemente evocatoare ale Facerii, inteleasd ca miscare
infinitd si imprevizibila a Spiritului Intemeietor.
»2Lumina vestigionara“, ochiul de cer din adancul unei
fantani, dar si arhitectura fragila si catifelata a
,Bibliotecii de nisip“, care ar fi sporit entuziasmul
poetic al Borges erupand din templele zigurate ale
Logosului, piramide ale supremului simbol al
abstractiunii divine, care este Cuvantul, iatd ce da
sens si maretie conceptelor plastice ale lui Colta, in
forme ce perpetueaza vocatia umanista a artei intr-o
lume a ratacirilor egotiste si alienante.
(fragment)
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Proza

Cristiana Teohavi

Sabia lui Toledo

Cristiana
Teohati,
geolog,
Bucuresti,
debut

1.

In curte, in jurul unei usi groase de lemn, rasturnata
direct pe pamant, cativa barbati se cinsteau cu tuica
fiarta, discutand zgomotos. Fulguia incet, dintr-un
cer laptos care parca se coborase si se sprijinea pe
varfurile copacilor incremeniti. In mijlocul curtii patru
barbati stateau de vorba. Trei dintre ei erau imbracati
simplu si destul de neingrijit. Pe caciulile de miel, roase
pe margini, indesate pana peste urechi, sclipeau
picaturile fine ale stelutelor abia topite. In pieptare de
oaie, peste pulovere groase de lana, incinsi cu cate o
curea veche, cei trei barbati intindeau cestile in care
gazda le turna tuica aburinda. Mainile crapate ca
lemnul de prun uscat, cu unghii mai mult rupte decat
taiate, negre pe margini, tineau stangaci cestile mici,
care se pierdeau in palmele lor mari ca niste lopeti. Al
patrulea, stapanul casei, desi in haine de purtare, se
vedea ca e din alt aluat.

Pe jos, printre peticele de zapada, se zareau baltoace
de sange si paie arse. Porcul, parlit si oparit, fusese
taiat in bucati mari si apoi dus inauntru.
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— Da’ stiu ca ati facut fan anu’ asta, dom’ doctor,
zise unul din tarani, lung si slabanog, uitandu-se cu
ochi hulpavi la cele doua capite inalte aproape pana
la jumatatea plutelor batrane.

— Da’ce-o sa faceti cu ele? Ca vite n-aveti, zise al
doilea, cu nasul rosu si vorbind peltic.

— Pentru ale cateva oi, o jumatate de capita imi
ajunge, raspunse dom’ doctor. Restul o sa-1 vand, da’
mai la primavara, cand o mai creste pretul.

L2Afurisita rasa, oamenii astia. La munca nu prea
se inghesuie, da’ la pomana sunt primii“, gandi
doctorul. ,Ar vrea ei sa le dau fanul pe nimic!“. ,Ce soi
zgarcit mai e si doctoru’ asta. Nimic n-ar da la un pret
mai omenos“, reflectd Vasile, lunganul, impingandu-
si caciula mai pe frunte si scarpinandu-se la ceafa.
»,2Neam de negustori!“.

— De, bre, la atata pamant, atatea bucate! comenta
al peltic, Sandu, cu o ciuda abia ascunsa.

— Ei, da’ nu maniati pe Dumnezeu, mai, oameni
buni - interveni cu voce domoala al treilea taran, mos
Maghiran, cel mai in varsta dintre ei — ca nu va puteti
plange de saracie. Ziceti Doamne pazeste de mai rau.
Ce ne faceam daca venea colectiva si ne lua tot?
Oamenii isi facura toti cruce, ca un semn de
recunostinta ca pe ei nu-i atinsese plaga colectivizarii.
Colectiva se oprise la doar cativa kilometri mai la vale,
in satul vecin. Cateodata ii manca pizma ca aia mai
de la vale aveau campuri intregi de grane care se
intindeau pana la Olt. Era grasa si manoasa lunca
Oltului. Ei de-abia gaseau printre fanete cate un loc
unde sa mai semene o palma de porumb. Eh, uite ca
acuma le-au prins bine pamanturile astea inghesuite
intre dealuri, numai cu fan si pomi, unde de-abia
patrundeai cu calul. Asa, povarnite si sarace in recolte,
dar macar erau ale lor.

— Vai de capul alora! Au ramas doar cu hainele de
pe ei. Tot-tot le-a luat comunistii: pamantul, vitele,
carele, plugul din curte... In bucataria scunda femeile
zoreau sa termine de pregatit carnea pusa in tot felul
de copai si tarnuri de nuiele. Constantin privea
fascinat din pragul usii toatd aceasta vanzoleala,
facuta atat de organizat si cu atata indeméanare, de
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parca un dirijor le indruma miscarile. Desi se agitau
in toate partile, taind si sortand, manevrand cutite si
vase, mainile si trupurile se miscau cu agilitate, fara
sa se stanjeneasca catusi de putin unul pe altul.

— Pleaca, ma, de-aci, ca mai mult ne incurci! ii
arunca peste umar una din gospodine. Du-te in curte,
la barbati. Nu sta cu femeile.

— M3, da’ ce mai barbat! il lua peste picior o alta.
Constantin se retrase din prag, intimidat ca fusese
observat. Crestetul ii ajungea pana la clanta usii, dar
ochisorii vii sorbeau cu nesat, de sub bretonul aproape
blond, tot ce vedea in jur. Merse spre curte si se furisa
neobservat in spatele lat al tatalui, care sta de vorba
cu cei trei barbati care taiasera porcul. Pe usa pe care
zacuse animalul injunghiat, mai statea inca insangerat
un cutit imens, cu lama lata si cu un maner mestesugit
facut. Lui Constantin ii placea nespus cutitul asta,
dar n-avea voie sa se apropie de el. Ziceau ca, doar de
l-ar atinge, l-ar fi taiat pand la os. Ii privea incantat
metalul stralucitor si manerul cu aparatoare
impodobitd cu arabescuri incrustate. Daca si l-ar fi
pus la brau, pentru el ar fi fost tocmai bun de sabie.

— Ia vedeti, dom’ doctor, ca asta micu’ e cu ochii pe
cutit. Daca pune mana pe el ramane, Doamne fereste,
fara deste.

— Stii matale de unde vine cutitu’ asta? se apleca
spre copil mos Maghiran. Eheee, asta a fost o sabie de
cand era bunicu’ lu’ matale maior in razboi. Ce mai
vitejii a facut cu eal! I-au dat si medalie. Baiatul se
uitd cu ochi intrebatori spre tata. Dom’ doctor
incuviinta cu un zambet si adauga:

— 1l chema ca si pe tine: Constantin.

Sabia fusese o frumusete la vremea ei. Facuta din
otel de Toledo, era o piesa rara. Cand venisera
comunistii, de teama sa nu i-o confiste, doctorul
Teodoris o rupsese pe din douad, iar din partea de sus
mesterise un ditamai cutitul pentru taiat porcul.
Partea de jos se pierduse. Constantin intrd in casa
unde mama, doamna doctor Teodoris, citea pe un
fotoliu, aproape de soba. Deasupra fotoliului era un
tablou vechi infatisand un grup de ofiteri din primul
razboi mondial. Nu-i fu greu sa-1 recunoasca pe
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bunicul: sabia lui era de doua ori mai stralucitoare
decat a oricaruia dintre ofiteri.

2.

O lumina alba topea incet caldaramul strazii tacute.
Castanii batrani isi intindeau ramurile cersind macar
o soapta de vant. Totul dospea in neclintirea unei dupa
amieze fierbinti de Gustar. De-o parte si de alta a
strazii se insirau disciplinate casele mari, cu doua sau
trei caturi, cu peretii albi si cu lemnaria lacuita, ca
niste soldati gata de inspectie. Catul de jos este ocupat
de cate o pravalie spatioasa si primitoare. Toate casele
sunt ale lui Sachelarescu, om cu stare si persoana
importanta in targ. Munceste mult, dar din pravaliile
lui nu lipseste niciodata nimic. Are marfa de calitate,
iar baietii lui de pravalie sunt intotdeauna curat
imbracati, curtenitori si te servesc prompt cu tot ce
ti-ar dori inimioara. Gasesti la Sachelarescu bucate
de tot felul, vinuri si bauturi fine, ciocolata si dulciuri
felurite, panzeturi de toate culorile, sticlarie din cea
mai rafinatd, tacamuri si argintarie, podoabe si
giuvaericale, tot felul de creme si sulemeneli pentru
cucoane, dantelarie si parfumuri, palarii si manusi,
umbrelute cochete, hartie in culori pale pentru scrisori
elegante, calimari de alabastru si tocuri cu penite aurite
si cate si mai cate. Daca apucai sa intri intr-una din
pravaliile lui, nu puteai sa pleci cu mana goala. Ceva,
ceva tot iti facea cu ochiul si ti se lipea de suflet.

Pompiliu Sachelarescu pleca de acasa de cum se
crapa de ziua. Facea mai intai un tur pe la pravalii sa
vada ce lipseste, apoi 1i vizita pe angrosisti,
comandand marfa de care avea nevoie. In cursul
diminetii trecea pe la Primarie sa ia pulsul orasului,
sa fie la curent cu problemele si sd mai dea cate o
mana de ajutor pe unde era nevoie. De pilda,
contribuise deseori cu sume substantiale la intre-
tinerea orfelinatului. Desi nu avea vreo functie
deosebita, targusorul isi scotea cu respect palaria in
fata lui. La pranz se intorcea acasa unde lua masa
impreuna cu cele patru fete ale sale. Era vaduv de
multi ani, insa, desi cucoanele solitare ale orasului il
curtau asiduu, refuzase politicos orice relatie, de dragul
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fiicelor lui. Elisa, Ortansa Cornelia si Eugenia erau
zestrea lui cea mai de pret. Daca Dumnezeu ii harazise
un asemenea destin, apoi el, ca un bun crestin, avea
sa-1 urmeze cu fruntea sus, fara sa se supere pe viata.
Muncea din greu pentru a le asigura un trai bun fetelor
lui care se apropiau deja de vremea maritisului. Dupa
masa de pranz mai inspecta o data pravaliile si casele
si mai schimba o vorba cu chiriasii. Apoi se intorcea
acasa si se inchidea in biroul de lucru. Scotea registrele
contabile si-si punea socotelile in ordine. Inainte de
cina iesea la o plimbare pe bulevard, oprindu-se cu
cate un prieten la o cafea sau o cinzeaca. La etaj, in
salonul spatios, cu ferestre mari, acoperite de perdele
grele de dantela, cele patru surori isi umplu timpul
dupa amiezei molcome. Elisa coase un goblen imens,
infatisand o tanara rezemata ganditoare de un copac,
pe malul unei ape; Ortansa picteaza un peisaj, asezata
cu fata spre fereastra; Cornelia canta la pian o piesa
duioasa; iar Eugenia, mezina, citeste cufundata intr-
un fotoliu larg, tapitat cu catifea caramizie. Ramnicu
Sarat le oferea fetelor putine moduri de a-si petrece
timpul. Bucuria lor era cand Papa le lua in voiaj la
Focsani, la Piatra Neamt sau chiar la Bucuresti. Tiii,
ce minunata era Capitala! Lume buna, calesti elegante
purtand doamne de vitd nobila, teatrul, gradinile,
parfumurile fine care pluteau in aer, toate erau ca o
lume ametitoare si plina de ispite. Insa aici? Ce sa
faci aici? Singura distractie era duminica sau de
sarbatori. In centrul oraselului, avand pe o latura
Primaria si pe cealalta parcul, trona un chiosc mare,
podit cu lemn, in care fanfara orasului mai inviora
atmosfera. In spatiul ingust din jurul lui, precum si
pe aleile ascunse de copacii batrani, vedeai in
asemenea zile o adevarata parada de rochii, purtate
cu eleganta de cuconite proaspete ca florile, cu palarii
mari si complicate, cu umbrelute de matase cu
danteluri pe margini, insotite de domni ferchesi, cu
veston incheiat la trei nasturi, din buzunarul caruia
atarna cate un lantug de aur, care salutau respectuos,
scotandu-si palaria cu un gest larg. Targusorul n-avea
mai mult de 10.000 de suflete, insa oamenii aveau o
demnitate si o curatenie a portului si a purtarii ca de
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mare metropola, care incanta ochiul oricarui trecator.
Fetele lui Sachelarescu mai ieseau la cate o asemenea
plimbare, imbracate in rochii albe, garnisite cu broderii
fine, si cu parul bogat strans intr-un coc la spate.
Colindau o vreme aleile, ciripind vesel intre ele si
atragand soaptele cuconetului de pe margine: ,la uite-
le pe Sachelaresti, ce mandre mai sunt! N-or fi ele
frumoase, da’ are tac-su bani destui sa le marite bine“.
Intr-adevar, ceea ce le facea sa aiba cautare nu era
frumusetea lor, ci averea pe care o mosteneau. Erau
naltute si destul de bine facute la trup, insa cu pielea
smeada, cu ochii un pic cazuti si inconjurati de
cearcane albastrii, sprancenele usor imbinate, nasul
latit si buzele subtiri, dandu-le deseori un aer de ironie
amara.

— De ce nu le invitdm pe Iacobesti la o cafea?
intreba Eugenia, scufundata toata in fotoliul larg. Ne
mai punem si noi la curent cu cele mai proaspete stiri.

— Barfe, adica, completa Ortansa, fara sa-si ridice
ochii de pe desen.

— Ei, barfe! Daca ne povesteste cum i-a bagat
Panitopol un biletel in decolteu Margaretei Adamovici
in timp ce dansau la bal, asta nu e decat o simpla
informatie! zise, intepatd, mezina.

— Eugenial! o fulgera cu privirea Elisa.

— Si ce scria in biletel? nu-si putu stapani
curiozitatea Cornelia.

— Cornelia, si tu?! se revolta Elisa. Eugenia radea
cu hohote ascutite.

— 9i, la urma urmei, nu stiu ce mai aveti de
comentat, interveni Ortansa. Chiar daca au fost sursa
celor mai savuroase cancanuri in oras, pana la urma
s-au luat. Fusese o poveste intreaga cu cei doi.
Sufereau de dragoste de multa vreme, insa nici una
din familii nu voia sa-si dea incuviintarea. Bietii tineri
se intalneau cand puteau, seara, la marginea orasului,
in spatele garii, in fundul gradinii, Panitopol sarind
garduri, asteptand sub ferestre, Margareta furisandu-
se pe dupa ziduri, justificandu-si lipsele de acasa prin
minciuni grosolane. Nimic nu le stinsese pasiunea:
nici discutiile cu argumentari filozofice despre onoarea
familiei, nici amenintarile, nici rasetele care se auzeau
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in spatele lor cand ieseau pe strada. Pana la urma,
targul vorbea atat de zgomotos, jumatate revoltat,
jumatate amuzat, de aventurile lor, incat parintii au
trebuit sa accepte tocmai ca sa incheie odata rusinea
acestor comentarii.

— Va dati seama? continud, cu ochi de viezure,
Eugenia. Un grec si-o evreica! Astia or s-ajunga
milionari in cativa ani. Ortansa isi ridica melancolica
ochii de pe sevalet si std o vreme cu privirea pe
fereastra.

— Oare cum o sa fim noi la casa noastra?

— Ce-ti veni sa intrebi? Vrei sa scapi de noi? Nu ne
simtim bine impreuna? intreba cu un fel de ingrijorare
Elisa. Te grabesti sa dai de necazuri?

— Ma gandeam si eu asa... Pe Elisa n-o preocupase
niciodatd maritisul, desi era cea mai mare. Singurul
ei semn de intrebare era cum avea sa-si administreze
de una singura averea pe care o va mosteni. Poate ca,
totusi, o mana de barbat n-ar strica. Dar n-avea decat
noudasprezece ani, iar tatal lor era inca in putere, asa
ca mai avea destul timp sa hotarasca. Amurgul
lungeste umbrele in incapere, iar pendula din perete
bate ora sase. Surorile isi lasd ocupatiile si incep sa
se ingrijeasca de cind. Astern cu grija fata de masa de
olanda, garnisitd cu dantela crosetata cu migala de
mainile lor, pun tacamurile de argint si farfuriile de
portelan cu flori albastre pe margini. Lui Sachelarescu
ii placea sa foloseasca cea mai buna vesela. Nu i se
parea firesc s-o afiseze doar cand avea invitati. Adica
sa-i trateze pe musafiri cu mai mult respect decat pe
el insusi! In hol se aud zgomote de pasi si voci. In
cateva momente usa se deschide larg si Sachelarescu
isi aratad in prag fata lata si zdmbitoare.

— Bonsoir, domnisoarele mele! Ce-ati mai facut azi?

— Noi, nimic deosebit. Mai bine spune-ne dumneata
ce mai e prin targ.

— La Primarie fratii Savulescu s-au certat ca chiorii
pe bucatica de pamant de la hotar. Mai mare rusinea!
Macar de-ar fi cine stie ce avere de impartit. Dar nu
vrea nici unul sa cedeze. Primarul i-a trimis la
Judecatoria de plasa, la Focsani. Daca ar mai trai
batranul Savulescu, le-ar carpi cate o pereche de palme
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sanatoase. Sper voi sa nu faceti asa, le zise
incruntandu-se la fata si amenintandu-le cu degetul.

— Papa, se poate? Noi suntem cele mai bune prietene
din lume, il linisti Eugenia, mangaindu-i o mana.

— Ati auzit de inginerul ala, Vlaicu? Cica le face
demostratii la domnii de la Bucuresti cu masinaria
aia inventatad de el. Mare minune!

— Ce extraordinar trebuie sa fie sa plutesti deasupra
pamantului... sopti, ganditoare, Elisa.

— Ba trebuie sa fie infricosator sa nu mai simfti
pamantul sub picioare! se cutremura Cornelia.

— Cica ar fi anuntat ca vrea sa treaca in zbor peste
Carpati cu dihania aia. Pai, om sanatos o fi asta,
domnule? Fetele chicotira, facandu-si semne pe
ascuns. Cand Sachelarescu era ingrozit de ceva, avea
o mina extrem de hilara.

— Papa, ce crezi de logodna principesei Elisabeta
cu mostenitorul Austro-Ungariei? Chiar crezi ca se va
face? Nu s-a mai auzit nimic. Era vorba sa se incheie
in toamna asta.

— Domnule, asta a fost o mare mitocanie. Adevarata
e vorba aia ca politica e o curva.

— Papa, cum vorbesti?! se scandaliza Ortansa.

— lertati-ma domnisoricile mele, mi-am uitat
masura, spuse, acoperindu-si gura cu o mana, vadit
intimidat ca putuse sa se scape in fata fetelor cu o
asa expresie. Dar era prea revoltat!

— Numai Carp era in stare sa puna la cale asa ceva!
continua batranul, cu o incruntatura teribila. Adica, luati
dumneavoastra floarea din gradina noastra, ca sa va
asiguram ca nu vom ataca Ardealul. Adica sa-i lasam
pe-ai nostri de izbeliste! Nu ca era gandita adanc?

— Dar poate tocmai ca sa le fie mai usor la ai nostri, au
facut o asemenea incercare. Cu o imparateasa romanca
ungurii n-ar mai fi indraznit sa fie atat de aprigi.

— Mai, da’ tu chiar gandesti ca o conservatoare.
Ma inspaimanti! Pai, de ce s4 ma scarpin eu, asa, pe
departe, cand pot sa iau Ardealul si gata, am rezolvat!
Nu-mi mai pasa nici de Franz, nici de unguri si nu-mi
vand nici principesa.

— Pai, daca e asa de simplu, poftim, du-te de-1 ia!
continua sa-1 zgandare Elisa.
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Batranul se dezumfla dintr-o data si scutura,
ingandurat, din cap:

— Eh, stiu eu ca nu e simplu. Dar nu trebuie sa ne
lasam, domnule! adauga, cu un glas hotarat si batand
in masa cu palma.

Fetele se uitard cu afectiune la taicutul lor.
Intotdeauna fusese un luptator indarjit, mereu cu
credinta in izbanda. Energic si bun la suflet, Dumnezeu
il ajutase sa-si rezolve cu bine toate problemele. Pentru
el renuntarea era doar optiunea celui care nu iubeste
viata. Dupa cina familia se retrage in salon. Fetele
mai citesc cate o carte sau isi dau pasiente, iar batranul
rasfoieste jurnalele. Avea un amic care facea drumuri
dese in Bucuresti. De cate ori pleca, singura rugaminte
a lui Sachelarescu asta era: ,,Sa-mi aduci, Tache, si
mie un jurnal de la capitald, s4 ne mai informam,
frate, si noi cum stau treburile®..

— Se vede c-au venit conservatorii la putere,
bombane el, vadit nemultumit, cu nasul intre foile
galbene. Cu liberalii parca te simti mai in siguranta,
fie ca esti industrias, comerciant sau proprietar de
pamant. Se vede, domnule, ca vrea puterea sa-ti dea o
mana de ajutor. Ba o lege, ba o reforma, ba ceva, acolo,
sa stii ca nu te zbati de unul singur.

Liberal convins, de multe ori avea dezbateri lungi
si aprinse cu prietenii lui, multi dintre ei conservatori.
,Pai sigur®, le spune el in zeflemea, ,voi sunteti d’aia,
zama lunga, lasa-ma sa te las. Progresul trebuie sa-1
vezi, sa-1 simti pe pielea ta, neicule! Nu asa, sa va
scarpinati doua luni la ceafd pana va mutati caciula
de pe urechea stanga p’a dreapta“.

— Papa, stii ca se apropie Sfanta Marie? il aborda
mieros si pe departe Eugenia.

— Va cheama pe vreuna ,Maria“? mormai
Sachelarascu de dupa ziar.

— Hai, Papa, nu fi rau! Ar trebui sa ne innoim si
noi, nu? Doar n-o sa ne ducem la bal cu rochiile pe
care le stie toata lumea! se imbufna mezina.

— Mai, da’ ce nenorocire! facu Sachelarescu ridicand
mainile spre cer si cu o figura care maimutarea groaza.
Auzi, cu rochiile pe care le stie toatd lumea! Pai, eu
cand va spui sa mai pastrati cate o haind mai de
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sarbatoare, ma asculta cineva? $i, pana la urma, mai
intai trebuie sa aflati daca vi se da voie sa mergeti la
bal. Elisa, Ortansa si Cornelia mustaceau in ascuns.
Stiau ca asta e sceneta care se repeta in fiecare an.
Insa Eugenia se aprinsese, mai ales fiindca pentru ea
balul de anul asta era primul. Se rosise toata si-si
framanta mainile de ciuda.

— Elise, Ortanse, ziceti si voi ceval le ceru ajutorul
surioara. Elisa vru sa continue jocul dar, cand vazu
boabe de lacrimi sub genele Eugeniei, se indupleca s-
o linigteasca:

— Eugénie, Papa glumeste! Chiar crezi ca e atat de
rau incat sa-1 rabde sufletul sa ne tind in casa? De
cum auzi, supararea micutei trecu intr-o clipa, de parca
i-ar fi sters-o cineva de pe fatd cu o batista.

— Si unde mergem? Cand mergem? Ne duci la
Bucuresti, Papa?

— Ho, ho, mai usor! S4 nu ne avantam chiar asa.
N-am eu timp de Bucuresti acuma. Da’ ne-om repezi
pana la Focsani.

— Ei, fie si la Focsani, isi dadu acordul Eugenia, de
parca le facea tuturor o mare concesie. Sachelarescu
si fetele pufnira in ras, amuzati de atitudinea mezinei.
Pendula ii anunta sonor ca sunt orele zece din noapte.
Familia se pregati de plecare, fiecare inspre camera
lui, spunandu-si ,noapte buna“. Sachelarescu isi
saruta fetele pe frunte.

Salonul a ramas in liniste. Camerista vine sa stinga
luminile. Pe bratul fotoliului atarna abandonat un
ziar. Pe prima pagind se vede scris cu litere mari
»,2UNIVERSUL , Miercuri 10 august 1911“

3.

In cartierul dinspre miazdnoapte, pe una din
stradutele inguste, se ridica o casad mai aratoasa,
inalta, desi cu un singur cat, cu scari largi, cu
balustrada si cu un rand de coloane albe in fata intrarii.
Gradina de trandafiri care se intindea de-o parte si de
alta a aleii de la poarta ii dadea un aer de veselie. Era
casa unui grec, Teodoris, dintr-o familie de comercianti
vechi, altadata cu prestigiu in oras, astazi cam
scapatati. Grecul era, totusi, bine vazut in targ, nu
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doar din respect pentru ceea ce reprezentase familia
odata, ci si pentru spiritul lui deschis si prietenos.
Oricine facea afaceri cu el stia ca se poate bizui pe
cuvantul si corectitudinea lui. In plus, era un om cu
farmec, aratos, tantos, rosu in obraji si plin de o voie
buna molipsitoare. Cand radea, hohotele lui se auzeau
de la departare, iar trupul mare si rotund i se
zdruncina in sus si-n jos, ca pus pe arcuri. Mustatile
stufoase si rasucite ii ajungeau aproape pana la urechi.
Ochii deschisi la culoare erau plini de zburdalnicie.
Era sufletul discutiilor si sdmanta de voiosie a
intrunirilor. Sachelarescu il aprecia ca om de afaceri
si amic. De multe ori stateau la o bere, barfind politica
prea domoala pentru spiritul lor de intreprinzatori.
Grecul avea o nevasta foc de frumoasa. Cand iesea in
targ, toate capetele se intorceau dupa ea. Inalta, subtire
in talie, cu mainile mici si intotdeauna ingrijite, parul
in bucle mari si bogate care-i ieseau cochet de sub
borurile palariilor fistichii pe care le purta, fata alba
si neteda si ochii ca doua bucati de carbune. Grecul,
gelos nevoie mare, n-o lasa niciodata singura in oras,
iar cand era plecat cu afaceri, Zamfira nu iesea din
casa. Familia Teodoris avea doi copii. Baiatul seméana
cu ma-sa: inalt, mladiu, cu privirea mandra si obrazul
delicat. Fata, cu taica-sau: nici nalta, nici scunda, cu
fata rotunda si trasaturi marunte — nasul, gura, ochii
parca erau dintr-o carte cu papusi. Pe peronul garii,
coana Zamfira n-are liniste. Se plimba nervoasa de
colo, colo, aruncandu-si, cand si cand, privirea in
lungul liniei.

— Ziceti ca n-are intarziere, domnu’ Popovici.

— Nu, conita! se franse de mijloc intr-o plecaciune
seful de gara, cu chipiul intr-o mana. A plecat din
Sihlea de juma’ de ora. Acusi trebuie sa soseasca.

— Da’ mai stai locului, Maman, ca m-ai ametit, o
certd cu voce suava o tanara miniona, care urmarea
agitatia Zamfirei cu o privire autoritara.

— Zau, Zamfiro, exagerezi!l o admonesta si Teodoris,
care statea pe o banca ferita de soare, facandu-si vant
cu palaria.

— Dumnezeule, ce inima aveti! se revolta Maman,
cu voce un pic guturala. Nu l-am mai vazut de doua
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luni! $i, impreunandu-si mainile la piept, ca pentru
rugaciune, continud sa se invarteasca fara odihna,
pana cand, din zare, se auzi un suierat prelung.
Zamfira incremeni pentru o clipa, ca si cand emotia
i-ar fi blocat orice miscare. Apoi incepu din nou sa
se precipite, aranjandu-si mai bine palaria pe cap,
intinzandu-si manusile si uitandu-se cu grija in jur,
ca nu cumva vreo cuta sa nu fie la locul ei. Trenul
intra in gara cu gafaituri sonore si se opri in fata
cladirii, intr-un pufait adanc, de parca si-ar fi dat
duhul. Zamfira cauta cu ochii la toate geamurile,
frangandu-si mainile, parca cuprinsa de panica. De-
abia atunci catadicsi si Teodoris sa se ridice domol
de pe banca si sa se apropie de peron. Din vagonul
al doilea sari sprinten un tanar: inalt, zvelt, cu ochii
ageri si cu tinuta impecabild. Zamfira se repezi cu
bratele deschise

— Puiul mamii!...

Tanarul o primi cam stanjenit, lasandu-se strans
la piept si sarutat cu foc pe amandoi obrajii. Cunostea
efuziunile maica-sii si stia ca nu era alt chip decat s-
o lase sa se linisteasca singura.

— Mama, nu mai sunt chiar pui... spuse, incercand
sa se desprinda usor.

— Bine ai venit, baiatule! il batu barbateste pe umar
Teodoris, cu ochii sticlind de bucurie. Uite ca a dat
Dumnezeu si avem si noi un ofiter in familie.

— Vrabiuto, ce faci tu? i se adresa tanarul sorei lui,
inaltand-o de mijloc ca pe un fulg. Fata chicoti de
placere si-l1 saruta pe obraji, in timp ce-1 scutura de
urechi cu amandoua mainile. Familia se instala in
trasura incapatoare, hamalul urca bagajele langa
vizitiu si pornird spre casa cu trandafiri.

In prag ii asteptau valetul si bucitireasa, care se
bucurau pentru izbanda conasului mic ca si cum ar fi
fost odrasla lor. Erau in slujba familiei Teodoris de
cand acestia se casatorisera si se simteau foarte legati
de ei. i intampinara cu reverente si cu fetele inundate
de zambet.

— Ia, faceti loc pentru domnul capitan! striga de la
departare, in gluma, Teodoris.

Tanarul se uita cu repros la tatal lui, iar acesta
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izbucni in rasul lui hohotit si sonor. Se adunara in
holul racoros, ferit de caldura arsitei de august prin
obloane de lemn care dadeau o semiobscuritate
odihnitoare. Pe masa, pe pian si deasupra semineului
tronau vaze pline cu buchete de trandafiri care te
ameteau cu mirosul lor. Erau opera Zamfirei, felul ei
sentimental de a-si arata iubirea aproape coplesitoare
pentru baiatul ei.

— Trebuie sa-ti spun ca am pregatit un dar pentru
proaspatul ofiter, ii spuse Teodoris baiatului. Facu
un semn valetului si acesta disparu in camera de
alaturi.

— Tata, stii ca nu sunt un rasfatat, desi, daca ar fi
fost dupa mama... Teodoris rase cand vazu un nor
asezandu-se peste ochii nevestei lui, si asa negri ca
smoala.

— Nu-mi trebuie s4 ma cocolositi cu atentii. Stiti
ca nu-mi place asta.

— Ei, sunt sigur ca asta o sa-ti placa.

Intre timp aparu valetul purtand pe brate o sabie
de toata frumusetea. Tanarul incremeni. Era sabia pe
care o stia dintotdeauna atarnata deasupra patului
parintilor lui si pe care tatal sau o pastra cu sfintenie,
fiind nu doar o mostenire sentimentala de pret pentru
familie, ci si un obiect de mare valoare: era o sabie de
Toledo faurita cu cea mai desavarsita arta. Isi amintea
ca o privise cu admiratie toata copilaria. O atingea cu
smerenie cand tatal sau o cobora, din cand in cand,
ca s-o mai lustruiasca. Nu, nu se asteptase la un
asemenea dar. — Tata, nu se poate! abia putu sa
murmure.

— Ba se poate! replica batranul, la fel de emotionat.
O meriti! Bunicul tau ar fi mandru sa stie pe ce maini
a Incaput sabia pe care a iubit-o mai ceva decat pe o
femeie.

Tanarul capitan isi prinse sabia la brau. Erau asa
de tantosi amandoi, cu nu se putea pereche mai
potrivita. Zamfira isi duse batista la genele umede,
Teodoris zambea larg pe sub mustatile falnice iar
surioara ii sari in brate, cucerita de imaginea de erou
a fratelui ei.
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In chiosc canta fanfara, ca in fiecare dupa amiaza
de duminica. E duminica de dinaintea Sfintei Marii.
Ziua e atat de frumoasa si fanfara canta un cantec
saltaret, ca iti vine sa te invartesti asa, pe caldaramul
pietii, fara sa-ti mai pese de lume. Bancile dimprejur
sunt pline de cucoane vestede si cochete care vaneaza
orice miscare a targului ca apoi s-o raspandeasca in
culori inzecite. Grupuri de batranei, sprijinindu-se in
bastoane lustruite, deapana, taraganat, amintiri din
tinerete. In parcul de vizavi se plimba domol
domnisoare parfumate si domnisori ferchezuiti, care-
si trag ocheade in timp ce-si incruciseaza drumurile
pe alei. Pe una din laturile parcului Sachelarescu
paseste agale insotit de cele patru fiice. Din capatul
opus al aleii se apropie o pereche tanara. El imbracat
in ofiter, dupa moda noua pe care o daduse Regele cu
un an in urma. Ea cu rochie de matase, manusi albe
si palarie acoperitd cu moar adunat intr-o parte in
forma unui trandafir imens. Cand ajung in dreptul
lor, tanarul saluta, scotandu-si chipiul:

— Sarut mana, domnisoarelor! Cu respect, domnu
Sachelarescu!

— Buna ziua, buna ziua! raspunde cu veselie
Sachelarescu. M4, tu nu esti al grecului? il intreba
Sachelarescu dupa ce il studie cateva clipe. Tii, ce mai
semeni cu frumoasa de Zamfira, bata-te sa te batal
Da’ nu te-am mai vazut demult.

— Acum am terminat scoala de ofiteri de la Barlad.

— Ei, asa da! Nu-ti sade rau capitan.

Se indreapta apoi spre fete:

— Fetelor, dati-mi voie sa& va prezint pe domnul
Constantin Teodoris, fiul unui tovaras de afaceri si
bun amic de-al meu. Baiatul salutd ceremonios si
saruta pe rand mana fiecarei fete.

— Ea e Elena, sora mea, o prezenta, la randul lui,
tanarul ofiter pe duduita de langa el.

— Mai, da’ ce domnisoara te-ai facut! se mira
sincer Sachelarescu. Poate veniti pe la noi intr-o zi,
sa mai discutam de-ale tarii, cd acuma esti ostean
de nadejde. Iar fetele, ele au intotdeauna un subiect
de discutie.

>
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— Multumim de invitatie, raspunse baiatul,
pocnindu-si calcaiele.

— Dar, pana una-alta, nu ne vedem maine seara la
bal? indrazni zgatia de Eugenia.

— O! Mai incape vorba? Noi venim negresit,
raspunse Elena, vioaie. Am tanjit dupa viata din targ
cat timp am fost la pension. De-abia astept!

— Pe maine, deci. Grupurile se despartira, iar dupa
ce perechea se indeparta suficient, de pe buzele fetelor
izbucni un suvoi de cuvinte, vorbind aproape unele
peste altele.

— Ce toaleta rafinata!

— Ati vazut ce sirag de perle pe trei randuri avea la
gat?

— Dar el

— Un domn in toata taria cuvantului!

— Atat de respectuos!

— Atat de prezentabil!

— Ce familie!

— Mi-ar placea s-o avem pe Elena ca prietena...
Sachelarescu zambea in ascuns, privindu-si odraslele.
,2Doamne, greu e cu patru gascute in casa! Da’ tare
imi sunt dragi...“ Noaptea, dupa ce toate luminile se
stinsera si fetele se cuibarira in cearsafurile fosnitoare,
Elisa ramase multa vreme cu ochii deschisi. Niciodata
un tadnar n-o impresionase asa cum reusise, doar in
cateva clipe, fiul grecului. Inalt si trupes, lat in umeri,
cu o expresie hotarata, cu o atitudine de om matur si
sigur pe sine, desi de-abia iesise din scoald, cu mustati
rasucite in sus dupa moda vremii si cu niste ochi ageri
care te fulgerau de sub sprancenele stufoase si arcuite
ca niste aripi de vultur. La brau ii atarna o sabie lunga,
al carei zanganit parca dadea greutate fiecarui pas.
Elisa scoase un oftat, fara sa stie de ce, si se 1asa sa
pluteasca pe aripile somnului.

5
Odata cu amurgul, se asezase peste oras un vanticel
care fosnea usor copacii, racorind atmosfera fierbinte
de peste zi. Vizavi de parcul care soptea neincetat,
mangaiat de briza serii, trona Primaria, cu felinarele
din fata intrarii deja aprinse, desi la orizont inca se
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mai zbatea o dunga sangerie. Prin usile larg deschise
se vedeau candelabrele mari, inundand cu lumina
holul in care se organiza, in fiecare an, balul de Sfanta
Marie. Intr-un colt orchestra isi acorda instrumentele,
facand acea galagie neplacuta auzului, insa care
declanseaza emotia de dinaintea spectacolului. Pe
langa ziduri deja sedeau doamne fluturandu-si agale
evantaiele si raspandind gures ultimele barfe ale
targului. Pe degetele ofilite luceau briliante, smaralde
sau safire, iar de sub borurile palariilor incarcate de
ornamente complicate, ochii fugeau ageri prin toata
sala, schitand, cand si cand, cate un salut, in timp ce
buzele, intinse intr-un un zambet fals, mestecau discret
comentarii rautacioase. Pe langa ele se invarteau
domnigoare fara astampar, zambind gales in toate
partile si dand semne de nerdbdare, ca niste manji
tineri care amusind cu nari lacome libertatea de
dincolo de poarta tarcului. Pe pietrisul din fata se
opreste o caleasca deschisa din care coboara
Sachelarescu, cu guler scrobit si lantisor de aur
iesindu-i din buzunarul vestei, si apoi, pe rand, ajutate
de tatal lor, cele patru domnisoare Sachelarescu.
Rochiile lungi de muselina, cu broderii fine pe umeri
si piept, scoase parca direct din revistele Veturiei, le
contureaza trupurile suple, iar coafurile cu cocuri
impletite savant la ceafa le dau o nota de simplitate si
eleganta care le-a deosebit intotdeauna de celelalte
duduite de varsta lor. Cate o bratara cu zale groase de
aur, de care atarna cate un medalion rotund, incinge
mana fiecarei fete.

De indata ce intra pe usa salonului, Elisa cauta
din ochi pe cineva. Constantin si sora lui nu aparusera
inca. Orchestra ataca primul vals. Perechile incep sa
alunece pe mozaicul podelei. Elisa accepta fara
entuziasm invitatia unui tanar, ferchezuit si parfumat,
insa cam fara gat si miscandu-se teapan. Elisa se lasa
condusa mecanic in ritmul muzicii, privind in gol un
punct de pe podea. Ajunsa din nou langa surorile ei,
le sopteste:

— Mai bine tii in brate un stalp, decat pe
Giurgiuveanu asta! Eugenia aproape ca se revolt3,
rosie in obraji:
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— Dupa ce ca esti scoasa la dans, te mai si plangi!
Elisa o mangaie pe obraz, alintand-o:

— Lasa, Mezinuco, cand or sa prinda baietii de veste
ce dansatoare minunata esti, n-o sa mai stii ce e
odihna. O sa vii acasa cu pantofii rupti de atata
dantuiald. Eugenia zambeste, incurajata. Intre timp,
Cornelia si Ortansa pleaca in compania a doi cavaleri.
Elisa si Eugenia raman alaturi de Sachelarescu,
privind atmosfera tot mai animata a salonului.

— Papa, tu nu inviti pe nimeni? il indeamna Elisa.

— i sa va las singure, comorile mele? Nu se face!

In sfarsit, veni si randul Eugeniei. Rosie pana in
varful urechilor, accepta invitatia unui tanar cu
mustacioara abia mijita. Sachelarescu si Elisa privesc,
aproape la fel de emotionati, primul pas in lume al
mezinei familiei.

— Uite cum trece vremea... spuse, furat pentru o
clipa de ganduri, Sachelarescu.

— Papa, il trezi din reverie glasul vesel al Elisei, pot
sa te invit eu pe tine?

— Sigur, inimioara mea! raspunse el, parca intinerit.
Elisa se simtea in deplinad siguranta in bratele
puternice si tandre ale tatalui ei. Sachelarescu, desi
corpolent si destul de in varsta, avea pasi usori si
conducea minunat. Se invarteau, privindu-se in ochi,
ca doi veritabili indragostiti, starnind admiratia si
comentariile celor de pe margine. In rotirile dansului,
Elisa parca zari, cu coada ochiului, un chip cunoscut.
Urmarind cu atentie de fiecare data cand dansul o
aducea cu fata spre acel colt al salonului, Elisa se
convinse ca nu fusese o parere: Constantin si sora lui
sedeau langa o coloand, nu departe de intrare. Inima
incepu sa-i palpaie si gresi pasii.

- larta-ma, tata, am obosit, zise, ca un fel de scuza.
Se retrasera spre margine, Sachelarescu urmarindu-
si, mandru, fiicele, Elisa tragand cu coada ochiului
catre Constantin. Cand venira si celelalte surori, Elisa
le dadu informatia, pe un ton neutru:

— Sunt si fratii Teodoris aici.

— Unde? intrebara surorile intr-un glas. Elisa le
arata discret locul, iar Eugenia, nici una, nici doua,
alerga intr-acolo, facand, de la distanta, semne
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prietenoase cu mana. Se intoarsera toti trei,
salutandu-se cu insufletire.

— Ma bucur sa va revad, se adresa Elena fetelor. E
placut ca stam impreuna. Chiar ii spuneam lui
Constantin ca, de cand am plecat, m-am indepartat
de toti prietenii din copilarie. Aproape ca ma simt ca
intr-un oras nou, in care trebuie sa-mi fac noi
cunostinte.

— Poti sa te bizui pe noi, ii raspunse Ortansa. Casa
noastra e oricand deschisa pentru oaspeti ca tine.

— Multumesc! sopti Elena, flatata. Elisa simtea ca
o gatuie cineva. Nu reusea sa scoatd nici un cuvant.
Ar fi vrut sa fuga, insa, in acelasi timp, ar fi vrut ca
momentul acela in care sedea atat de aproape de
Constantin sa dureze o vesnicie. Cand o invita la dans,
aproape ca se pierdu cu totul. Abia schitd o reverenta
si pleca la bratul lui, cu ochii in pamant. Parca ar fi
fost primul ei dans. Dupa doar cativa pasi, simtea
deja ca pluteste. Bratul puternic cupinzandu-i talia ii
dadea un sentiment confuz, de fricad si bucurie.
Adunandu-si tot curajul, mai ales de teama de a nu-i
parea o incepatoare neindemanatica, isi ridica incet
ochii cétre fata lui. Intalni un zambet cald si doua
sageti verzi care o strapunsera pana in inima. Simti
ca o napadeste un fluid fierbinte pana in varful
degetelor, facandu-i incheieturile moi. Uitd de teama,
de timp, de salonul acela luminat si aglomerat, de
Papa si de surori. Ramasera doar ei doi, atarnati
singuri in Univers, plutind in tandem, tampla langa
tampla... Cand balul se sfarsi, Sachelarescu isi chema
vizitiul si se urcd in trasura impreuna cu fetele. In
drumul spre casa, Elisa isi stranse tatal de brat si-si
aseza, in tacere, capul pe umarul lui. Sachelarescu
zambi induiosat, ghicind usor ce se intamplase cu fiica
lui preferata.

6.

Noaptea fierbinte de august apasa pieptul, facand
respiratia greoaie si sudoarea sa curga pe tample. In
patul de alaturi se aud scancete. Elisa se scoala cu
greu si se apleaca peste cei doi copilasi care dormeau
unul langa altul. Nicolae merge in picioare de un an,
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iar Mircea n-are nici sase luni. Il ridica incet pe mezin
si-1 aseaza la san. Copilul se linisteste pentru o vreme.
O pala de vant face ca perdeaua sa fluture peste
noptiera de la capul patului, pe care troneaza o
fotografie mare, inramata, infatisand-i pe Constantin
si Elisa miri. Elisa se apleaca si ridica fotografia mai
aproape. Ce nunta fabuloasa! Cata lume, cata
distractie! Sachelarescu se tinuse de cuvant: ii facuse
fiicei lui cea mai frumoasa nunta din oras. Teodoris
era in culmea fericirii. Nici nu sperase ca baiatul lui
sa faca o partida atat de buna. Poate ca fata nu era
dintre cele mai frumoase, dar avea multa avere si
Constantin fusese suficient de intelept ca sa inteleaga
asta. Iar Elisa? Elisa il privea ca vrajita. Ochii lui
verzi si patrunzatori, mainile mereu ingrijite si
elegante, tinuta desavarsitd o fermecau in fiecare zi. Ii
curata cu grija infinita hainele in fiecare seara si-i stergea
sabia aproape ca intr-o mangaiere. Era o sabie cum nu
mai vazuse, mare si grea si de o stralucire aparte. Era o
sabie cu personalitate. Ori poate chiar Constantin ii
imprumuta din personalitatea lui strivitoare. Primul copil
venise la scurta vreme dupa casatorie. Elisa era fericita,
desi viata de casnica nu era deloc ce-si imaginase.
Constantin era mai toatd ziua dus de acasa. Cand nu
era la cazarma, era la calarie sau in oras cu prietenii.
Surorile o ajutau cat puteau.

— Ce ti-o fi trebuit barbat?! Tocmai tu, care ne
indemnai pe noi sa nu ne grabim la necazuri. Mai
bine stateam toate patru si ne descurcam noi. Visai
un administrator bun pentru avere? Na, ca acu’ tot tu
esti nadejdea, tot pe umerii tai sta greul! Elisa nu le
tinea isonul, cu toate ca aveau dreptate. Constantin
nu era, poate, sotul pe care-1 visase, insa, de cand isi
pierduse pentru prima oard privirea in ochii lui, nu
si-1 dorise decat pe el. 1l iubea in tacere, nu-i reprosa
niciodata nimic, desi isi dorea uneori sa mai stea pe
langa ea, s-o ajute macar c-un sfat. Totusi, era
convinsa c-o iubea. Altfel n-ar fi supus-o cu atata
pasiune aproape in fiecare noapte. Uneori era obositor,
dar nu-l refuza niciodata. De dragul lui... Usa se
deschide incet si prin crapatura se strecoara in varful
picioarelor Ortansa.
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— Da-mi-1 mie, 1i spune, luandu-i-1 pe Mircea din
brate. Du-te si te mai odihneste. Toata noaptea n-ai
dormit.

Elisa se retrage si se intinde din nou pe pat. Era
profund recunoscatoare surorilor ei ca acceptasera
firesc sa impartaseasca cu ea toate framantarile ei si
o ajutasera cu abnegatie zi si noapte. La inceputul
casiciei chiar le marturisise, la intrebarile lor pline de
curiozitate, experinta ei de tanara femeie. Fetele nu
fusesera deloc entuziasmate. Li se parea din ce in ce
mai de neinteles de ce trebuie sa te consideri fericita
intr-o casnicie care parea ca nu ofera decat o vesnica
slugarnicie si o supunere de caine, chiar in cele mai
tandre momente. Elisa renuntase pana la urma sa le
mai povesteasca.. Ei ii era de ajuns sa-1 simta prin
preajma pe Constantin pentru ca viata ei sa capete
dintr-o data sens. Nu avea cum sa le explice asta.
Simtea cu toata fiinta ca ii apartine, ca destinele lor
sunt atat de adanc contopite incat fara el n-ar mai fi
avut nici un rost sa traiasca. Cand Nicolae de-abia
implinise trei luni, gazetele dadura o veste tulbu-
ratoare, aducand spaima si intrebari al caror raspuns
banuit nu aducea nimic bun: printul mostenitor al
Imperiului Austro-Ungar fusese ucis in timpul unor
serbari in Serbia. Ce insemna asta? Sachelarescu si
Constantin erau tot mai ingrijorati si vorbeau de un
razboi sigur. Lumea se framanta, ziarele vuiau de
titluri pline de prevestiri negre: ,Momentul critic“, ,,Pe
marginea prapastiei“. Sachelarescu se simtea mai in
siguranta de cand conservatorii se dadusera la o parte
si-i lasasera pe liberali iar la putere.

— Si ce crezi c-or sa faca liberalii? il intreba, furios,
Constantin.

— Sa fie cu capul pe umeri si sd ne tina cat mai
departe de razboi, isi exprima batranul o speranta.
Si-asa nici nu stii incotro s-o iei. Cu Rusia, care nici
n-are o armata ca lumea? Cu austriecii, care tin
Ardealul sub papuc?

— Si daca o sa vina el, razboiul, peste noi, ce-o sa
te faci? Suntem pusi exact la rascruce de drum. Fetele
ascultau ingrozite. Ce-o sa fie cu viata lor? Deja peste
oras incepuse sa pluteasca panica. Gospodinele isi
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faceau provizii in camari, rafturile se goleau de la o zi
la alta, aproape ca nu te puteai tine cu aprovizionarea
de ritmul cumparaturilor. Pompiliu Sachelarescu
urmarea stirile zilnic, cu sufletul la gurd, compunand
strategii si imaginand scenarii, dupa cum se misca
linia frontului. Pe masura ce lucrurile se precipitau si
tarile intrau in razboi una dupa alta, era evident ca
nu mai era scapare: Romania nu va putea si nici n-ar
fi fost sanatos sa evite razboiul. Elisa n-are somn.
Mircea adormise, in fine, legdnat usor de bratele
Ortansei. Se ridica si se apropie de geam. Toata vara
Constantin statuse mai mult la garnizoana iar de
cateva zile nu mai stia nimic de el. In ajun de Sfanta
Marie Romania declarase razboi austriecilor. La miezul
noptii, pe 14 august, toate bisericile incepusera un
cor de clopote, asurzitor si rau prevestitor. Fetele
venisera in camera Elisei sa-i linisteasca, pe ea si pe
copii. Elisa parea calma, ca in toate momentele grele
ale vietii ei. Doar fruntea se aduna in cute mari, in
intrebarea muta despre ce se va intampla cu sotul ei,
cu copiii ei, cu viata ei...

A doua zi contingentele treceau pe strazi, ordonate
si galagioase, cantand marsuri vesele si mobilizatoare.
Tineri optimisti, cu fete zambitoare, marsaluiau spre
ylibertatea si neatadrnarea neamului“. ,Dumnezeule,
cum te poti duce asa spre moarte?!“ gandea infiorata
Elisa, urmarindu-i cu privirea de la fereastra. De-o
parte si de alta a strazii erau insirati copii de scoala,
cu flori si steaguri. Desi in vacanta, se ordonase ca
toate scolile sa iasa in strada si sa-i conduca pe soldati
in ziua plecarii pe front, ,ca un bun exemplu pentru
generatiile tinere“, spusese Regele. Cand pe strada mare
incepu sa defileze cavaleria, Elisa puse copiii in bratele
surorilor si alergd pe scari, pana in fata casei. Urmari
cu ochi lacomi curgerea ofiterilor calari, cautand din
ochi pe unul anume. Cand ajunse in dreptul ei,
Constantin se apleca si-i stranse méana cu putere.
Se privira pentru o clipa ochi in ochi, adanc,
disperat, dar tinadndu-si firea, fiecare de dragul
celuilalt. Apoi coloana pieri din vedere, serpuind dupa
coltul strazii.
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7.

Zgomotul bombelor facea sa zbarnaie ferestrele. Spre
nord orizontul era luminat ca ziua de explozii
neintrerupte. Era a treia zi de cand Focsaniul era sub
infern. Copiii se uitau inspaimantati catre mama lor.
Ortansa si Cornelia incercau sa-i linisteasca. Se
retrasesera cu totii la ultimul cat al casei. Nivelele de
jos erau acum ocupate de cativa ofiteri nemti si
ordonantele lor. Toate casele lor avusesera aceeasi soarta,
precum si toate celelalte din oras. Era ajunul Bobotezei.
Constantin mai trecuse de cateva ori pe acasa, in
rastimpul de un an si aproape jumatate de cand tara era
in razboi. De fiecare datd era mai slab si mai descurajat.
Primise gradul de maior si era foarte mandru de asta.
Inca isi mai purta cu o demnitate de aristocrat frumoasa
sabie de Toledo, care i se potrivea atat de bine.

— Nu stiu cat o sa mai rezistdm. Prin Oituz nu
reusesc sa strapunga, dar dinspre sud inainteaza rapid.
In cateva zile vor fi aici. Bucurestiul e deja sub cizma
lor. Peste cateva zile batalia se daduse chiar langa
Ramnicu Sarat. Nemtii invinsesera. Orasul devenise
un cartier nemtesc. Armata romana se retrasese spre
Focsani. De atunci nu mai stiuse nimic de barbatul
ei. De vreme ce nu primise nici o veste ca era mort,
inseamnda ca traia. Nu era sigur, dar macar exista o
speranta. Casa era intr-o vanzoleala continua. Se
auzeau zgomote $i comenzi repezite, urmate de
tropaituri si usi trantite. Nemtii isi vedeau de treburile
lor fara sa-i deranjeze prea mult pe locatari. Batranul
Sachelarescu aproape ca se imbolnavise de inim4 rea.
Averea luil...Eugenia ii statea la capatai zi si noapte.

— Lasa, Papa, ca s-o sfarsi si razboiul asta, incerca
sa-1 linisteasca Elisa, insa inima ii era mica si
inspaimantatd, ca a unei vrabiute prinsa in lat. In
pantece purta cel de-al treilea copil. ,Daca or sa invinga
ai nostri, o sa-i pun numele Victor“.

De trei zile atacul fritilor nu mai contenea. Romanii
se luptau din rasputeri sa le tina piept. Gloantele
vajaiau in toate partile, exploziile mancau brazde de
pamant, imprastiind groaza si moarte.

Peste negura razboiului se 1asa usor negura noptii.
Bine macar ca ziua e scurtd si te poti ascunde sub
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valul beznei cat mai multa vreme. In transee, in spatele
unui tun, Constantin imparte cateva cutii de conserve
cu vreo cativa soldati care-i sunt in apropiere.

— Fir-ar mama lor a dracu’, nici de Boboteaza nu
ne lasa.

— Astia e alta religie, ba, Vasile. Astia e de alt neam.
Ei n-are sarbatorile cum le avem noi.

— Sa-i ia dracu’ cu neamu’ lor!

— Si ce, daca era si la ei sarbatoare credeti ca lua
vacanta? Un cor de rasete salta peste malurile transeei,
strecurandu-se printre doua bubuituri de tun.
Oamenii imbuca la repezeald, infometati, cu caciulile
indesate bine pe cap si cu mainile albe de ger.

— Ce ziceti, dom’ maior, scapam cu bine din iadul
asta? Constantin il fixa cu ochii lui ca doua sageti,
incercand sa-si compuna o mina cat mai convingatoare:

— Se poate, mai, Ilies, sa gandesti asa? Pai, crezi ca
Dumnezeu il ajuta pe cel care se indoieste, sau pe ala
care gandeste cu curaj inainte? Uite, suntem toti aci.
Cum sa nu razbim? Ai copii?

— Oi avea, ca nevastd-mea era bortoasad cand am
plecat.

— Trebuie sa te intorci sa-ti cresti copiii, nu? Ce,
crezi ca-i mai lasam p-astia mult sa-si faca de cap? la
sa vezi cum le venim de hac acusi-acusi! Constantin
tacu. Cuvintele lui semanau a imbarbatari mai mult
pentru un copil, dar in momente de descurajare orice
cuvant bun era bine venit. Nici el nu prea mai credea
intr-o victorie, cel putin nu imediata.. Singurul punct
de sprijin ca sa-i mai tind moralul era gandul la cei doi
copilasi de acasd. Ce mai flacai o sa iasa din ei! 11 fura
pentru o clipa gandul si ramase cu ochii in gol. Nicolae
se agata de pantalonii lui de cate ori trebuia sa plece, iar
Mircea bocea dincolo de zabrelele patutului de ti se rupea
inima. Ce-or face, cum s-or descurca? Batranul nu mai
era de nici un ajutor. Cand vazuse ca razboiul merge
spre rau, i pierisera toate puterile, toate nadejdile. Peste
noapte Constantin primi ordin ca, odata cu zorile, sa
atace inspre flancul stang.

— la, uite, mai, baieti, ca se implineste ruga lui
Ilies. Tocmai am primit ordin de atac. Acu’ e
momentul.
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Cand incepu sa se crape de ziud, se ridica in picioare
si striga cat il tinurd plamanii:

— Companieeee! La ataaaac! Din transee iesira, ca
furnicile, sute de soldati, strigand "Urraaall“ cat ii tineau
puterile. Nemtii, luati prin surprindere, ripostara ca scosi
din minti. O rapaiala continua, asurzitoare, se porni
din ambele tabere. Gloantele sfichiuiau pamantul, carnea,
trunchiurile copacilor. Langa el, Ilies cazu cu fata in
noroi. Simti cum inima i se transforma intr-un ghem de
ura si indarjire. Ridica pusca si trase cu sete. In acelasi
timp auzi o suieratura subtire si simti cum pulpa
piciorului i se sfasie. Maselele ii scrasnira de durere si
cazu fara cunostinta.

8.

Pe fereastra salonului lumina batea piezis peste fetele
livide, chinuite de suferinte. Surorile treceau de la un
pat la altul, administrand calmante, schimband
pansamente sau mangaind fruntile asudate. Una din
ele, brunetica si draguta, se aseza usor pe marginea
patului si dadu patura la o parte.

— Ce zi e azi? o intreba aspru. Fata tresari, surprinsa.

— Credeam ca dormiti. E 12 ianuarie, joi.

— De cand sunt aici?

—V-au adus cu transportul de ieri. Daca va aduceau
mai devreme, poate ca nu se cangrena rana.

— Unde mi-e sabia?

Fata 1i arata cu capul spre geam si Constantin,
intorcandu-si ochii, o vazu stand rezemata de perete,
sub fereastra.

— Ad-o mai aproape!

O lua si o puse alaturi de el, intinsa pe marginea
patului. ,Mai ceva ca pe o femeie...“ 1i sunara in
memorie cuvintele tatalui. In timp ce sora ii schimba
pansamentul, Constantin incepu sa-si aduca aminte
fragmente de imagini: transeea, impuscatura,
brancardierii, piciorul care-1 chinuia cu dureri
ingrozitoare, spitalul de campanie de la marginea
orasului in care nu stia cat zacuse, setea ingrozitoare
care-i ardea continuu gatul si buzele, hurducaturile
unei masini pe un drum care parca nu se mai termina
si apoi linistea... Il aduse la realitate un miros fetid
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de carne putreda care ii facu greata. Se uita in jur, sa
vada daca nu cumva decedase peste noapte vreun vecin
de pat si neglijasera sa-1 ia.

— Cangrena s-a intins pana la genunchi. Stati
linistit. O s& vina doctorul sa va vada. Constantin
intelese ingrozit ca mirosul de hoit venea chiar de la
piciorul lui. Sora puse pansamentele vechi intr-un cos
si pleca. Ramase alb la fatd si cu ochii pironiti in
tavan. Schilod? El, schilod?! Peste o vreme veni si
doctorul.

— Ce s-a intamplat la Focsani? intreba Constantin
cu o cutd adanca in frunte.

— Ati fost impuscat cu un glont dum-dum. V-a
facut pulpa tandari.

— Nu, nu asta. Ce s-a intamplat cu compania mea?
Doctorul ezitad o clipa.

— Nemtii au ocupat si Focsaniul. Acum trei zile.
De compania dumneavoastrd nu stiu nimic.
Constantin inchise ochii. Fruntea i se umezi. Stranse
cu putere manerul sabiei.

— Stiu ca sunteti un om curajos, continua
doctorul. O sa va vorbesc deschis. Rana s-a infectat.
O vindecare a ei este exclusa. Tot ce pot sa fac este sa
va amputez piciorul. Altfel...

— Nici vorba, raspunde Constantin cu o voce
linistitd. Doctorul ramase descumpanit.

— ... Altfel, veti face septicemie si veti muri.
Constantin nu schitd nici un gest. Ramase la fel de
calm, privind drept inainte.

— Stiu ca e o veste dureroasa. Va mai las o vreme
sa va mai ganditi. Dar nu prea mult. Orice clipa e
pretioasa. Infectia avanseaza foarte repede.

— N-am la ce ma gandi, raspunse Constantin
imperturbabil. Doctorul se retrase, gandind ca vestea
fusese prea socanta.

Constantin ramase in linistea amurgului. Isi
aminti de Elisa, de devotamentul ei tacut dar, mai
ales, de admiratia pe care i-o citea in priviri in fiecare
moment. Isi aminti de Nicolae si Mircea, se gandi la
modelul perfect care ar fi trebuit sa fie pentru ei... Nu,
n-ar fi putut trai tarandu-se intr-o carja! La caderea
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serii doctorul veni din nou, insa intdmpind aceeasi
incapatanare pe care n-o intelegea.

— Omule, o sa mori! aproape ca zbiera, enervat.
Nu exista alta solutie! Gandeste-te la nevasta, la copii!

— Tocmai la ei ma gandesc. N-o sa accept niciodata
sa fiu schilodul familiei! raspunse el cu dintii stransi.

Doctorul pleca, furios, bombanind si gesticuland.
Il asteptau alti zeci de nenorociti; n-avea timp de
pierdut in discutii fara rost. Peste noapte febra crescu
intr-una. Broboane de sudoare se rostogoleau pe
tample, udand perna, in timp ce trupul era scuturat,
in rastimpuri, de tremuraturi puternice. Mirosul
devenise insuportabil. "Macar de n-ar mai puti asa“,
gandi. Cu o ultima sfortare, pipai alaturi si stranse
langa el sabia. Spre dimineatd durerea incepu sa se
domoleasca, pana disparu cu totul. Pe fereastra se
vedeau pomi infloriti, pe care sedeau pasarele care
ciripeau vesel. Pe pajistea verde, narcisele proaspat
inflorite te imbatau cu mirosul lor. Trasaturile fetei i
se relaxara incet, iar sub mustata stufoasa aparu o
umbra de zambet. Lumina din ochi i se stinse bland,
odata cu soarele care se ridica, galben si trist, peste
colinele inzapezite ale Barladului.




Proza

99

Liviu Unlcu

Viitorul

Liviu Vulcu,
profesor
universitar dr,
Sibiu

— Aer! aer! aer! razbateau peste continente strigatele
de groaza ale oamenilor de pretutindeni.

Se terminase taierea padurilor ecuatoriale si firmele
de exploatare, lacome, avide de castig, trecusera la
despadurirea totala si a zonelor temperate...

In acelas timp, minti democratice, oameni de bine
ce luptau pentru diminuarea puterii si amestecului
statului in economie reusirda sa emita o lege de
desfiintare si a I.A.S. -urilor, adica a Intreprinderilor
de Aer ale Statului si atunci criza sufocarii lumii se
inteti pe baza de privatizare.

Buteliile cu aer produse de I.A.S.-urile mentionate
erau din ce in ce mai putine.

Stocul se epuiza... vazand cu ochii...

Ducerea si intoarcerea de la serviciu devenisera o
drama.

— Oare asa arata globalizarea? intrebau uimiti cei
din Tranzitie.

Cand incepea ziua de lucru multimile de oameni
duceau cu ei cate o butelie de aer fiecare si la incheierea
serviciului, la intoarcere spre casele lor, idem.

La un moment dat, in plina criza de lipsa de aer
barbatii si femeile nu mai primira butelii si fura
adunati pe orase in salile caselor de cultura ale
sindicatelor si li se spuse de la tribuna:

— ... Ati respirat destul!
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Cu aceasta ocazie se distribuira si listele pentru
buteliile de aer.

— Sa facem aer, a... oxigen din apal striga vesel
intr-o zi, un savant. De celelalte gaze, vedem noi, si
in primul rand nu mai mancati struguri!

Formidabil popor!

Ce minti stralucite impreuna cu cele ale
nationalitatilor conlocuitoare!

Statea mata-n loc, nu altal

Ce popor minunat!

La toate necazurile ce venira peste el de doua mii
de ani, veselia si disciplina si scornelile sau inventica
se imbinara armonios ca soarele cu ziua si luna cu
noapteal

Zis si facut...

Entuziasmati, afaceristi, managerii sefi ai firmelor
industriale numiti politic, oficiali si chiar braconierii
se pusera pe lucru si incepurd sa extragd oxigenul
din apa marilor si oceanelor.

Industria de butelii cu oxigen deveni infloritoare!

Economia de piata lucra din plin cererea si oferta
infloreau!

Lumea paru a-si reveni...

Insa, pe litoralul marin al téarilor, si aici turismul,
vara, incepu sa prinda chiag, dar... nu trecu multa
vreme s$i aparura tragediile...

Marile si oceanele lumii se transformasera intr-un
abur de hidrogen sarat, ceea ce se contraindica
hipertensivilor.

Primii turisti care intrara in... apa oceanului cum
stiau ei, gesticulara o secunda iar cei de pe mal care
nu facusera inca baie crezurd ca acestia incearca sa
inoate fluture, apoi nu-i mai vazura...

— Sa se fi dus spre celalalt mal? se intrebara
nedumeriti vreo cativa de pe litoralul american al
Pacificului.

— Mai stii?! gandira la fel, parca se intelesesera, si
cei aflati in concediu pe malurile Marii Mediterane, pe
coasta europeana a Atlanticului, pe... carora le
disparusera si lor...
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Remus Valeriu Giorgiomi

Mitul reinverzirii

pe targa regala Subad din Chaldeea

cu o harpa in maini... mangaiase regina pletele-i
alamite pana cand la sediul cantarii urcase
otrava tranchilizanta

iar in sala vecina Tuthankamon (fiu al lui Amen)
chip de smochina divina si aiurita

in anticamera intreaga suita

regala ramasa alaturi de regele lor

si de regind ramasi cu miscarea franta
asteapta si-acum sa li se aduca

in cupe reci elixirul fierbinte al reintoarcerii
sclavii la posturi sub fiecare — o harca
jilava si roasa moaste preacredincioase

... si iata din vaile terrei
din mari si oceane din foc si din apa
Remus Valeriu ridicandu-se miriade
Giorgioni, ca o perie uriasa pe zare (planeta
poet, Lugoj intreagd e-o sfera hirsutd) cum graul
incoltit in rasadnite
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Pasarea — pegte

dar iat-o iat-o planeaza
la unspe mii metri
intru adancuri: pasarea-peste traieste

in libertate deplind pe valuri
si in poieni alpin-abisale se

odihneste

3
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Andrei Peniuc*

respiratia despre care vrei sa stii

cit ar incapea in gura unui copil noaptea

nu poti sti asta doar Dumnezeu stie asta de ce
vrei tu sa stii asta

a clipit un neon acum mintea mea spune

fata la perete.

iar si iar se configureaza calm

toate asteptarile deturnate

din toate noptile in care era

sa imi demonstrez ceva sa imi arat
ceva iata fugile altor fugi imi provoaca

Andrei Peniuc,
student,
Bucuresti

o alta fuga stiu ca auzului meu

i se aud doar cele ale mele nu stiu incotro
duce dimineata asta ar trebui sa fie

o dimineata a celor cu ochii inspaimantati

* Premiul revistei Arca la concursul de poezie "Porni
Luceafarul“, Botosani, 2002
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Constantin Dumitrache

Constantin
Dumitrache,
poet,

Arad

Biserici transilvane

Cu mir e-mpadurita via
Zboara vulturi din pahare
Cuib de cer in somn de prunci
Cu lumina de par mare

Apa stinsa-n flori cu leac
Pe icoane nor de paie

Mic cat pumnul de talanga
Mirosind a piei de ploaie.

Si paduri cu limba lumii
Masurate-n praf de vama
Ca un scancet plin de somn
Invelit in foi de mama.

Si biserica e alba

Ca un lac ce tine minte
Ca un rod de roua sfanta
Ochi de vindecat cuvinte

Rau din coapse de albina
Ce ii tine vremii loc
Semanand in ceara ierburi
Cantatoare de noroc.

Peste apa unui clopot
Trec fantani cat un ghioc,
Ca sa-si caute izvoare
Tot sapand din loc in loc
Peste apa unui clopot
trec fantani fara noroc.
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Dealuri transilvane

Fan amarui pe lespedea de vultur
in cerul acvatic de drumet
Mirese trecute pe punti de vin
in satul cu salcii nervoase
unde cresc prunii in balti

de greier

si infrunzeste tarana

in ierburi laptoase

Carpinet de strans icoane

De prin umbrele de apa

Cand se leagana nisipul
Precum patul de copil

Un olar cu lutu-n spate

lar-a rasadit pamantul

Ca sa-i creasca flori sub unghii
Ca-i batran precum e vantul
Cai de dus lemnul la groapa
Cand bat clopote de apa
Dintr-un deal pan-la lumina
s-a umplut somnul de prunci
c-au gasit la sanul mamii
biserici cu radacina.
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Tangaj

Florin Banescu

Jurnal francez (1)

Florin
Banescu,
prozator,
traducator,
Arad

N u ma indoiesc ca numerosii (pai cum?) cititori ai
acestei rubrici isi vor fi amintind de cele scrise in
toamna anului trecut. Sotia mea plecase in Canada,
fiul meu era la Paris, mie imi ramasese sa ma refugiez
la Slatina Timisului, intre gugulani. Spuneam, atunci:
fiecaruia dupa cat i se cuvine...

Dintr-o frageda junie am tot visat sa vad Parisul, ba
chiar ma rugam, ,Da Doamne sa ajung macar o zi
acolo!“... $i am ajuns. Dupa mai bine de 30 de ani am
poposit in Paris pentru, ati ghicit, o zi. Au mai trecut de
atunci niste ani buni si ,modestia“ rugamintii mele a
fost rasplatita. Anul acesta noi, batranii familiei, am
ajuns In posesia cate unui bilet de avion, dus si intors,
pentru o-ho, chiar Paris. N-am nici un merit pentru
aceasta performantda, fie ea si tarzie, ,sponsorul®
calatoriei este fiul nostru care s-a obligat sa suporte si
cheltuielile aferente, si chiar sa ne fie ghid.

Trec peste comentariile privind acest gest, din teama
de a nu cadea in te miri ce efuziuni sentimentale si
notez, in fugd, cateva impresii din aceasta fabuloasa
(pentru mine) calatorie.
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Cu biletele de avion in buzunar, cu oarece bagaje
si nelipsitul meu baston, cu emotii mai multe decat
bagajele si cu ingrijorari legate de pomenitul baston,
ne urcam in trenul de Bucuresti. Ca sa vezi Vestul
Europei, trebuie s-o iei intai spre Est... Dupa o noapte
alba, petrecem aproape o zi intreaga si mai alba,
asteptand cursa de Paris, pe aeroportul Otopeni. Aici
toate bune, spatii imense, luminoase, bine aerisite,
scari rulante, afisaj electronic, restaurant elegant, bar;
pentru o cafea platesti 50.000 de mii de lei. In rest, de
vreme ce suntem intr-o calatorie, ,vizitez“ aeroportul
si am vreme sa citesc toata presa literara a tarii, spre
satisfactia chioscarului care nu se astepta la un
asemenea client. Facem formalitatile de imbarcare,
numeroase; in avion servicii ireprosabile, stewardese
zambitoare care vorbesc o... franceza impecabila (gluma
cam veche, e-he, in Franta toata lumea vorbeste limba
francezal), ni se aduce pranzul, saracacios, stropit, in
schimb, din belsug cu bauturi racoritoare si cafea.
Presa pariziana la zi. Zbor placut, deasupra plafonului
de nori, asa ca neavand la ce privi trag un pui de somn
deasupra Europei. Ma trezesc cand incep manevrele
de aterizare, sub noi verde mult si pete mari de galben
— culturile de rapita.

Pe aeroport caut iesirea potrivitd. Nu o nimeresc din
prima incercare, nici din a doua. Ca tot romanul des-
curcaret nimeresc la a treia incercare iesirea ce era rezer-
vata pasagerilor cursei noastre. Oricum alta nu mai era.

Asadar, suntem la Paris! Fiul meu ne recupereaza
bagajele, imi potriveste ceasul pe ora franceza, ne tine
un scurt instructaj despre unde am ajuns si ce vom
face. Ce sa facem? Pornim in tromba spre Paris,
intelegand de la inceput ca el a preluat sefia expeditiei.
Era si cazul dupa ce ma remarcasem printr-un deosebit
simt al orientarii...

Cartierul Saint-Denis. Trecem pe langa Stade de
France, nu s-au stins inca ecourile de la ultimul
»mondial“. Ce va fi anul acesta? Constructii noi, unele
impozante, firme imense care plutesc deasupra unui
Paris altfel decat cel visat. Pe strazi, multime pestrita,
parizieni din... lumea araba. Zona e in plina dezvoltare
dar nu se bucura inca de bun un renume.
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La hotel zabovim doar pentru a ne lasa bagajele.
De la fereastra hotelului privesc Sena. Tocmai trece
un vapor. Semn bun. Daca Sena e aici, inseamna ca
acesta-i Parisul.

Timpul ne preseaza, avem o rezervare pentru cina.
Spre satisfactia noastra, tot pe cheiul Senei. Un
restaurant specializat in ,fructe de mare“, La Crieé.
Suntem condusi la o masa, bine plasata — in fata mea,
o larga fereastra catre Sena. Trec mereu diverse
ambarcatiuni. In dreapta, pe un ecran de televizor,
alte vase, pe alte ape. Intre noi troneaza un vas metalic
imens, umplut cu gheatd, deasupra caruia sta o bogatie
de fauna marina. Creveti mici, creveti mari, stridii,
melci de mare, midii, languste, homari, crabi, apoi,
separat, felurite soiuri de pesti. Precum si o multime
de ,scule“ care nu stiu la ce folosesc. Ma uit cam
chioras la tacamurile sofisticate sifoarte repede renunt
la o parte din ele. ,Te descurcil®, spune fiul meu. Ma
descurc. Pe masa, un munte de cochilii creste intruna.
Tot ma laudasem eu ca mananc orice misca in apal
»2Acum ai prilejul“, aud. Si-1 folosesc din plin. Nevasta-
mea e fascinata de pofta noastra de mancare pe care
nu o impartaseste. ,,Cu atat mai rau pentru tine“, spun
si ma lupt cu un homar in vreme ce flotilele de pescuit
se perinda ca nalucile pe ecranul televizorului. Numar
vapoarele adevarate ale Senei si incheiem festinul cu
o cafea bine venita. Mare!

Plecam nu inainte de a raspunde curiozitatii unei
perechi de la masa vecina. Si a chelnerului care ne-a
servit. Si a barmanului care ne-a recomandat bauturile.
Nu. Nu suntem italieni. Nici spanioli, nici... rusi. Nici
macar americani. Suntem romani. O, o-la-la! $i cum
se face ca domnul cel tanar are accent parizian? Ca
domnul in varsta, dimpotriva... dar sa nu insistam.

Se lasa noaptea. O noapte, evident pariziana.
Vreme potrivitd pentru un tur prin oras. Circulatia e
mai potolita. ,Recunosti ceva?“. ,Cum sa nu recunosc?,
suntem in Paris“, raspund, sigur pe mine. Iata Opera,
gonim pe Bulevardul Haussemann, ajungem la Arcul
de Triumf si ne lansam pe Champs Elysées, masinile
s—au inmultit, Place de La Concorde, Rue de Rivoli, a-
hal, de aici putem iesi in Place Vendome, dar noi ne
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oprim in umbra Luvrului. Fatadele palatelor stravechi
sunt puternic luminate. Trecem peste Sena, o clipa ne
oprim in fata catedralei Notre-Dame. Ne intoarcem,
cand pe Cheiul Stang, cand pe Cheiul Drept si iarasi
bulevardele Parisului, le trecem in revista ca intr-un
film. Un film bun. Personajele sunt chiar batranele
cladiri. Luminate puternic, se lauda cu albul lor
sclipitor. Parisul este un oras alb. Din piatra alba.
Negreala vremurilor a fost indepartata sau tocmai acum
se ,spala“ — palatele de pe Cheiul Drept, Notre-Dame.
Ce nu se spala se poleieste: cate o cupola aurita, statui,
monumente care rescriu istoria. Urcam pe Colina.
Oprire obligatorie la Sacré-Coeur. Bijuterie imensa,
stralucindu-si albul. Nici n-ar trebui luminata. Peste
oras un dialog intre lumini: semnalele intermitente
ale reflectorului de pe Tour Eiffel, insulele de lumina
ale unor monumente arhitecturale. E tot mai noapte,
dar turistii n-au odihna. Vin mereu, cu funicularul,
cu autocare speciale, cu taxiurile. In Montmartre e
forfotd si ne strecuram, pedestrii, printre umbre si
lumini. In preajma ,viilor“, parca il ziresc pe Utrillo.
Tocmai a parasit Le Lapin Agile si cauta alta taverna,
alti carciumari dispusi sa-i ofere o sticla de vin. Sau
doua. Se topeste in noapte...

Ne indreptam spre Saint Denis, e si maine o zi.

Si ce zi! Fiindca suntem la Paris, luam un mic
dejun in stil... suedez. Oricum, imbelsugat. Fac
cunostintd cu personalul hotelului. Directorul ma
intreaba daca totul e ,ca va“, ,oui, ca va bien!“ . Si
plecam la Luvru.

Toata lumea stie ce inseamna Luvrul. Pentru mine
el reprezinta o... piatra de incercare. Ba chiar, ditamai
pietroiul. O fi el regal, dar are prea multe sali, prea
multe curti, prea multe coridoare, prea multe trepte
de piatra si prea putine scari rulante. Ocazie de a-mi
proba rezistenta picioarelor si taria bastonului.
Suntem impresionati de arhitectura palatului. Dar la
Luvru e obligatoriu sa vezi cel putin trei capodopere.
Mai intai, si mai intai, portretul Giocondei. Il gasim,
destul de anevoie. In sala cu pricina razbat greu - o
multime freamata in jur, se agita, exclama, co-
menteaza, isi incearca blitzurile aparatelor de
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fotografiat. Micutii japonezi au camere de luat vederi
ultramoderne si incearca sa surprinda enigmaticul
zambet al Monei Lisa. Care se pare ca a fost... un
barbat. Dacd nu cumva chiar autoportretul lui
Leonardo da Vinci. Dar lista personajelor candidate
la statutul Giocondei e lunga. Ar putea fi Pacifica
Brandano, o seducatoare curtezana. Chiar Leonardo
ar fi iubit-o. Gioconda ar mai putea fi si contesa
Caterina Sforza. Din aventurile ei amoroase s-a
procopsit cu un lues de toata frumusetea. Tratamentul
vremii era cu mercur, iar acesta innegrea dintii — o
explicatie pentru enigmaticul zambet care ascundea
acest defect? Unii medici, amestecandu-se in istoria
artei, vorbesc despre o forma a sindromului Langdone
Down. Cine va fi fost persoana, Dumnezeu stie. A stiut-
o batranul artist. Am facut si noi fotografii. Iata-ma,
in prim plan cu o fata deloc zambitoare, in spatele
meu o masa informa care trebuie ca a fost multimea
cazuta in admiratie, iar in fundal, intunecime. Enigma
rdmane, asa ca ne continuam... alergarea. In cautarea
unui alt ,obiectiv“ obligatoriu. Dupa planul muzeului,
am fi fost pe aproape. Altfel, coridoare lungi, trepte de
piatra, curti interioare si... ,victoire“! Vreau sa spun
,Victoire de Samotrace“. Ei, dar ce ne facem cu
Afrodita? Pe aceasta frumoasa din Millo am cautat-o
de mi-au sarit ochii. Acum, se va zice ca sunt rau —
cam trupesa frumoasa, cat despre trasaturile fetei,
parca era o... soacra.

Satisfactie deplina la vederea panzelor din cateva
colectii particulare care au fost donate Luvrului de
fosti mari admiratori ai acestuia. Luvrul e un mit si
sa-1 lasam asa. Sunt, fara indoiala, destule de vazut,
nu voi insirui aici nume de mari maestri sau de panze
celebre. In alta parte voi scrie despre ele. Important,
pentru mine, a fost cd am trecut ,examenul®. Mi-am
dovedit ca fac fata cerintelor unei asemenea calatorii.
Iar bastonul s-a aratat un prieten de nadejde. Desi,
cam ,obosit“, cam scrijelit, cu vopseaua pe alocuri dusa.
Treburi observate si de fiul meu care, dupa ce am ajuns
sub Piramida, gata de iesire, a decretat: ,mergem sa-ti
cumperi un baston ca lumea. Pe asta il poti arunca in
Sena!“. Cum era sa arunc bunatate de baston? Oricum,
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am iesit de sub piramida de sticla, in curtea palatului
batea un vant inviorator, eram gata sa atacam, din
nou, marele oras. Nu fara a bea mai intai o cafea la
cafeneaua Comediei Franceze. Apoi o luam pe Avenue
de 1’'Opera. Lucratura maiastra, in fier forjat, a
balcoanelor, identica de la o casa la alta, pe toata
lungimea strazii. Pe la mijlocul ei, o pravalie, ,Antoine“.
Fondata in 1745 de Monsieure et Madame Antoine,
este cunoscuta in toata lumea pentru bastoane,
parazoale (asa, mai pe banateneste) si umbrele de
soare. ,Alege un baston!“, sunt indemnat. Aleg.
Manerul, din alpaca, inchipuie un cap stilizat de caine
(pare o lucratura egipteana, ca tot veneam de la Luvru).
Ii las pe ai mei sa-si caute te miri ce altceva, ies la aer
si la plimbare, ca sa-mi probez noul baston. Pe cel
batran il tin sub brat. ,Ma duc sa-1 arunc in Sena“,
spun. Dar n-o fac. In vitrind am vazut si pretul
bastonului. Aproape doua pensii lunare de ale mele.
Ma rog, ma rog, e un baston de la Antoine, si astazi e
duminica Floriilor. Ziua mea onomastica, adica. Ma
plimb tantos pe bulevard, din loc in loc imi rotesc
bastonul nou ca pe o floreta. Trecatorii intorc capul.
Uita-se dupa mine, au de ce. Dar Sena e departe. Asa
ca bastonul cel batran isi gaseste un loc in portbagajul
masinii. RAman de straja, adoptand o tinuta martiala.
Parizienii, oricat de grabiti (grabiti dar relaxati)
continud sa-mi acorde atentie. Parizienii? Pai, e un
furnicar cu reprezentanti de pe intreg pamantul.

Reluam goana pe bulevarde, oprim la Pont-Neuf.
,Nu-1 arunc, declar cu hotarare®. ,Ce sa arunci?“ .
,2Bastonul“. Alarma falsa. Trebuia doar sa ne interesam
de orarul curselor de vapor pe Sena.

Pranzim la un restaurant de pe rue de la Huchette.
Dialogul nostru, oarecum absurd, continua. Si
imprejurarile sunt ciudate. Ne aflam intr-un restaurant
cu specific savoyard. Intru in vorba cu draguta
ospataritda. Ea ne explicA cum se mananca ,les
racletes“ (altfel spus, cum sa radem branza topita de
pe fundul unui ceaun instalat chiar pe masa). Ea
regleaza arzatorul si sporovaieste intruna. Ea e
poloneza. Din restaurantul de peste drum, ii vine o
prietend. Restaurantul e grecesc, prietena e poloneza.
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Si savoyarzii, si grecii? Uite, totusi, un grec. Sta in
usa restaurantului sau si sparge farfurii. Ca sa atraga
clientii. Ofera potentialilor clienti farfurii, pentru a le
sparge ei. Acestia o fac cu placere. $i trec mai departe.
Apare un alt personaj, care matura cioburile. E un
negru. Strada aceasta seamana cu Lipscanii Bucu-
restilor. In loc de pravalii, baruri, bistrouri,
restaurante. Grecesti, libaneze, japoneze, arabesti,
turcesti... In capul strazii, o fanfara. La restaurantele
grecesti se sparg farfurii, in draci. Vitrine incarcate cu
tot soiul de carnuri, ca-n picturile flamande. Sau cu
Hructe de mare“. Sau, la creperii, bogatie de ,crepuri®.
Poti manca pe strada, sau induntru. Grecii (parati) te
trag de maneca. Arabii isi lauda frigarile in gura mare,
micutii japonezi te imbie cu fructele de mare. Tobele
fanfarei si trompetele ei te asurzesc. La mijlocul strazii
,Theatre de la Huchette®, teatrul lui Ionesco. Avem
bilete pentru ziua urmatoare.

In restul zilei acesteia, cascam gura pe unde
apucam si facem, cu bucurie, un tur al cafenelelor
celebre. Ne si instalam la o masa a cafenelei ,Les Deux
Magots“. Am dat o raita prin salonul cel mare, dar am
ales anume o masa afara, ca sa vedem defilarea
parizienilor. Terasa pe care stam ocupa o jumatate de
trotuar. Incepe sd ploud. Suntem protejati de
copertind. Se face racoare. Nici o problema. Apare un
chelner ce aprinde o dracie de instalatie semanand cu
un stravechi felinar, dar care are rolul sa ne
incalzeasca. ,Astia chiar vor sa incalzeasca toata
stradal“ exclama nevasta-mea. Ei, nu chiar toata
strada. Aerul cald e proiectat asupra catorva mese. E
seard, in Paris e frig, ploud, noi bem cafea si la mesele
din jur se aseaza, pe rand, Verlaine, Rimbaud,
Giraudoux, Piccaso, Sartre, Breton. $i altii. Le vad
chipurile printr-o ceatd usoara. Si-mi spun ca trebuie
sa apara si el, iata-1, cu barba-i cunoscuta, cu fata
arsa de soare, spatos, cu maini puternice in care dispar
parca paharele cu bauturi tari, e chiar batranul care
viseaza lei, e chiar Hemingway. Ar trebui sa sarbatorim
cumva ziua aceasta, as comanda sampanie, o sticla
de Dom Perignon, costa cam cat bastonul cel nou, ma
multumesc cu gandul ca, poate, odata, cine stie, o voi
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face, te pomenesti ca iau Le Prix de Deux Magots,
pardon, acesta-i pentru scriitori francezi, ei, poate ma
invitd careva, premiul inseamna 7.700 de euro, nu e
rau, nu e rau, pana una, alta, am mai primit cateva
cadouri, niste glume de fapt, o radiera de la Comedia
Franceza, cu chipul lui Voltaire pe ea, doua perechi
de sosete cu autoportretul lui Van Gogh imprimat pe
ele (voi rupe gura targuluil), si fireste nemaipomenitul
baston. Capul cainelui atrage toate privirile. Il mangai
usor.

Mai sunt muzee, mai sunt cafenele, mai sunt atatea
locuri de vazut...
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Liviu Marghitan

Un secol de la decernarea premiului
Nobel unui membru de onoare strain
al Academiei Romane

Liviu
Marghitan,
istoric,
Bucuresti

A
’ ntre savantii straini care au contribuit la descifrarea
trecutului istoric al tarii noastre un loc de cinste il
detine istoricul german Theodor Mommsen. Meritul
stiintific cu totul aparte al acestui cercetator de foarte
mare eruditie consta in faptul ca, in urma cu mai
bine de un secol, a intuit faptul ca secventa cea mai
importanta a istoriei antice a Europei, si anume
istoria imperiului roman, nu era pe deplin realizabila
fara includerea in respectiva lucrare a urmelor
arheologice din spatiul geografic al vechii Dacii.
Celebrul profesor universitar Theodor Mommsen
mai are o realizare remarcabila. In legaturd cu Dacia,
a intreprins personal o calatorie de studiu in
Transilvania, prilej cu care a cercetat si copiat un
numar considerabil de inscriptii romane cu texte
foarte valoroase, monumente care in decursul anilor
s-au pierdut, astfel incat scrierile savantului de la
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universitatea din Breslau (actualmente
orasul Wroclav, Polonia) sunt unice
marturii de o inestimabila valoare
pentru cei ce studiaza aprofundat
impamantenirea la miazanoapte de
Dunare a limbii latine si a civilizatiei
romane.

Din motive ce nu aveau nici o
tangenta cu stiinta, dupa incheierea
celui de-al II-lea razboi mondial,
contributiile cercetatorilor germani in
diferite ramuri ale istoriei si filozofiei
in special au fost puse intr-un con de
umbra. In acel nefericit context a intrat
si prodigioasa activitate a de-a dreptul

uimitorului cunoscator al tainei citirii

Portret in carbune a lui
Theodor Mommsen la o monumentelor antice romane, Theodor
varsta inaintata (imagine Mommsen. Cu toate marile sale merite
inedita oferita cu o laudabila  In studierea unui capitol major din
amabilitate de catre istoria noastra nationala, in dic-

Universitdtsbibliothek der tionarele postbelice roménesti de abia

Humboldt-Universitiat zu
Berlin, Portraitsammlung®,
institutie careia ii aducem si

daca este mentionat in doua trei
propozitii extrem de zgarcite in a-

pe aceasta cale sincerele preciert.
noastre multumiri). Acum, la implinirea unui secol de la

acordarea de catre Academia Suedeza a
premiului Nobel pentru literatura (anul 1902) lui
Theodor Mommsen, care era pe atunci titular de catedra
la Universitatea din Berlin, incercam o evocare
succinta a vietii si creatiei acestui savant de reputatie
continentala. Facem precizarea expresa ca docu-
mentatia utilizatd provine din arhiva Academiei
Romane, precum si din pretioase detalii furnizate cu
deosebita amabilitate de catre Universitatea ,Alexandr
von Humboldt“ din Berlin si de catre Universitatea
din Stockholm si Muzeul Fundatiei Alfred Nobel din
capitala Suediei.

Cel care avea sa devina peste decenii intemeietorul
stiintei epigrafiei (se ocupa cu descifrarea textelor
antice), Theodor Mommsen s-a nascut in familia unui
preot reformat care isi avea parohia intr-un neinsemnat
targusor pescaresc situat in preajma golfului Helgoland,
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Imagine inedita a diplomei
acordate lui Theodor Mommsen
de catre Academia Suedeza
(fotografii primite din partea
inaltei institutii stiintifice
Svenska Akademiens —
Nobelbibliotek din
Stockholm. Multumiri speciale
pentru acest gest de mare
colegialitate stiintifica).

din Marea Nordului, Fericitul eveniment
al nasterii baietelului a avut loc in data
de 30 noiembrie 1817. Oraselul se
numeste Oldesloe, si nici astazi nu a
devenit un centru urban mai im-
portant, el figurand doar pe harti
incluse in atlase de o rigurozitate
stiintifica speciala.

Primele notiuni de scriere si citire
le-a dobandit in familie, dascal fiind
chiar tatal sau. Micul Theodor s-a
dovedit un scolar sarguincios, amanunt
ce l-a determinat pe preotul ce avea o
familie destul de numeroasa de in-
tretinut, sa faca efortul de a-l1 da pe
baiat la gimnaziul din principalul oras
apropiat de Oldesloe, Altona (ac-
tualmente devenit un cartier al Ham-
burgului). Speranta tatalui sau de a-1
lasa ca preot in parohia din localitatea
de pescari a fost spulberat prin faptul
ca Theodor nu a urmat cursurile unui
seminar teologic, ci s-a inscris la
Universitatea din portul Kiel, unde a
studiat filologia, jurisprudenta (drep-
tul) si istoria antica.

Initial a avut o inclinare spre
stiintele juridice, ramura in care si-a
sustinut, in anul 1843, teza de doc-
torat. Dupa obtinerea acestei titulaturi
stiintifice, conform obiceiului timpului,
a intreprins o calatorie de documentare
si intregirea cunostintelor in Franta si
Italia, vreme de trei ani (1844-1847),
dupa care a reusit sa obtina catedra de
drept roman din cadrul Universitatii
din Leipzig.

Anul revolutiilor europene, 1848, il
cuprinde si pe el in valtoarea eve-
nimentelor. Desi nu a avut un rol major
ca ,revolutionar pasoptist“, dupa
potolirea tumultului a fost luat in
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observatia autoritatilor regale, fiind nevoit sa
paraseasca teritoriul german. Isi afld refugiul in
Elvetia, unde la Universitatea din Zurich, intre anii
1852-1854, a predat notiuni de drept roman.

Dupa incetarea persecutiilor din tara sa natald, i
s-a permis sa revind in Germania, ca profesor la
Universitatea din Breslau. Acolo a reusit sa definitiveze
si sa incredinteze tiparului monumentala lucrare
Istoria Romana (aparuta in 3 volume), dintre care
primul tom a aparut in anul 1854. Peste trei ani, in
1857, a intreprins o calatorie de studii in Dacia
intracarpatica spre a vedea si studia personal
inscriptiile romane din ceea ce odinioara fusese
Provincia Dacia Traiana.

Desi traseul urmat de catre profesorul universitar
german prin Transilvania nu este pe deplin cunoscut
— subiectul respectiv a si starnit in urma cu circa doua
decenii o controversata discutie intre arheologii din
Romania — chiar si asa relativ cu aproximatie stiut
ilustreaza faptul ca Theodor Mommsen era excelent
documentat cu privire la principalele puncte
transilvane in care existau inscriptii romane, dintre
care cele mai numeroase nu erau inca descifrate pe
motivul simplu ca nu existau pe plan local specialisti
in astfel de specioase studii.

In cursul secolului al XIX-lea, de abia in ultimele
decenii ale acelui veac, luau fiinta in localitati
transilvane mai rasarite societati ale colectionarilor
amatori de antichitati. Monumentele romane,
constand din diverse statui si inscriptii in piatra,
absolut toate descoperite in mod intamplator de catre
tarani, erau adunate doar pentru frumusetea lor, fiind
depuse in parcuri ale castelelor nobiliare. Ocazionalii
lor posesori nu aveau cunostinte stiintifice suficiente
spre a dezlega inscrisurile antice, si cu atat mai putin
posedau vreo idee ca aceste vestigii ar reprezenta o
inestimabila valoare documentar-istorica.

Theodor Mommsen a vizitat in Tansilvania — si cu
sigurantd nu in mod intamplator — locul unor foarte
importante centre urbane din Dacia Traiana — localitati
ce detinusera titulaturi de municipia, acordate de catre
diferiti imparati. Astfel a intrat in obiectivul calatoriei
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sale orasul Napoca, fosta capitala a Daciei
Porolissenis, Potaissa, cu marele sau castru militar
roman, Apulum, colonia resedintd administrativ-
militara a Daciei Apulensis, orasul metropola a Daciei,
Ulpia Traiana Augusta Dacica Sarmizegetusa. Mai se
cunoaste ca a trecut si prin mai multe dintre satele
din jurul Sarmizegetusei romane, localitati in ale caror
biserici se gaseau o serie de monumente epigrafice
latine, asa cum acest gen de vestigii se mai pot vedea,
in speta la biserica monument istoric de la Densus,
judetul Hunedoara. Nu a lasat in afara acelei calatorii
nici zona aurifera a Muntilor Apuseni, unde se afla
importanta asezare minierd romana Ampelum
(actualmente orasul Zlatna), in ale carei galerii sapate
in antichitate s-au descoperit faimoasele tablite ceruite
pe a caror fatete exista texte scrise cu litere cursive
latine. Pentru a vedea si lectura una dintre respectivele
tablite s-a deplasat la Blaj, oras in care l-a intalnit pe
invatatul canonic Timotei Cipariu (1805-1887), care
avea o astfel de relicva antica.

Theodor Mommsen s-a aratat interesat si de urmele
romane situate pe valea Muresului, trecand prin
Simeria, Deva, Mintia (unde se afla cel mai mare castru
militar pentru trupe auxiliare din Dacia romana),
Branisca, Bretea Muresana, pana undeva dincolo de
Ilia (probabil ca a ajuns pana la Bulci, unde in urma
cu un secol se mai puteau vedea la suprafatd ruine
ale unei constructii antice).

Din datele pe care le detinem, istoricul german a
elaborat un raport pe care l-a inaintat Academiei de
Stiinte de la Berlin, document pe care nu am avut
prilejul de a-1 lectura spre a afla mai multe detalii.

Rezultatul acestei calatorii de studiu in Transilvania
s-a concretizat in introducerea de catre Theodor
Mommsen, in cel de-al IlI-lea volum (din seria de 20
tomuri publicate in timpul vietii sale), a inscriptiilor
romane din Dacia, monumente epigrafice intre care
se afla si altarul paralelipipedic de piatra ce se
pastreaza in prezent in colectia Complexului Muzeal
Judetean Arad. Acel Corpus Inscriptionum Latinarum
(trad. Corpus-ul inscriptiilor romane (latine) n.n.), a
carui editare continua si in prezent prin adaugarea
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inscrisurilor romane de tot felul, care ies la iveala prin
cercetari de data relativ recenta, isi pastreaza
nealterata calitatea de principala sursa de documentare
pentru studierea istoriei antice ale celor trei continente
pe care s-a intins partial Imperiul Romei (Europa,
vestul Asiei si nordul Africii).

Dupa circa sase ani de la aparitia in C.I.L. III/1,2
a inscriptiilor din Dacia, ca recunoastere a realizarii
acestei lucrari de capitald insemnatate stiintifica
pentru istoria anticA a Romaniei, in sedinta plenara
a Academiei Romane, care a avut loc in data de 3 iulie
1879, detinatorului catedrei de istorie antica de la
Universitatea din Berlin, Theodor Mommsen, i s-a
acordat titlul de Membru de onoare strain al Academiei
Romane. La data respectiva, forul stiintific si cultural
suprem al Romaniei implinea 13 ani de existenta,
interval de timp in care au avut loc alegeri de membri
de onoare straini numai in anii 1869 (primul strain ce
s-a bucurat de aceasta onoare a fost scriitorul,
filozoful, istoricul si politicianul Edgar Quinet), 1870,
1871, 1872, 1875 i 1877.

Trebuie sa precizam ca intregul volum al scrierilor
lui Theodor Mommsen se ridica la considerabila cifra
de saizeci de mii de pagini tiparite, iar numarul de
titluri ale unor lucrari de elevata valoare stiintifica ar
fi prea mare pentru spatiul tipografic rezervat acestui
articol aniversar, marcator a implinirii a o suta de ani
de la acordarea premiului Nobel prolificului istoric
german.

Aceasta recunoastere suprema a valorii creatiilor
sale a avut loc in anul 1902. Profesorul universitar
berlinez s-a numarat in primul grup de trei membri de
onoare straini ai Academiei Romane ce au primit
premiul Nobel in urma cu un secol: lui Theodor
Mommsen i s-a decernat premiul pentru literatura,
iar lui Fischer Emil Hermann premiul pentru chimie,
pentru ca premiul pentru fizica sa il detina Lorentz
Antoon Hendrik (spre informarea cititorilor precizam
ca in intervalul 1866-2000 le-a fost decernat premiul
Nobel la un numar de 37 membri de onoare straini ai
Academiei Romane, intre care Theodor Mommsen este
unicul detinator al premiului pentru literatura).
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La decernarea premiului Nobel savantul german
implinise 85 de ani, dar era inca prezent cu studii de
specialitate in publicatiile stiintifice din Germania si
din alte state ale Europei. Dar, din nefericire, in anul
urmator, inainte cu 25 de zile de implinirea a 86 de
ani, a incetat din viata, fara sa fi apucat sa isi ridice
diploma ,Nobelului, document care pana astazi a
ramas in Suedia, fiind pastratd in colectia Muzeului
Fundatiei Alfred Nobel din Stockholm.
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lonel Bota

Un arhipelag al tacerii.
Despre poezia lui Grigore Hagiu

Ionel Bota,
poet, Oravita

Cénd aparea, in 1965, volumul seraficului Grigore
Hagiu, Continentele ascunse, poezia roméaneasca deja
traversase temerar cimpul minat al ,luptei cu inertia“,
dovedind ca literatura isi are dintotdeauna in
»,secventa“ lirica purtatorul de stindard. Sub marca
destelenirilor, asadar, destinul poeziei romanesti
contemporane traia la cotele unui triumf argumentat
de revizuirile estetice de dupa nefastul experiment
proletcult, restituind canonul interbelic, daca se poate
numi astfel dinamica genului ce a incorporat in sine
prelungirile simboliste, reiterarea traditionalismului
in normativele moderniste, ebosa avangardista,
expresionismul ori revigorarea post-clasicista, intre
tematicile noilor orientari lirice.

»Provocarile“ poeticii lui Grigore Hagiu sint hranite
de mobilitatea unei geografii sentimentale si de vointa
re-descoperirii frumusetii omului si lumii sale in pacea
launtrica a spectacolului universal. Poezie in care
armoniile kosmos-ului conferd perspectivei idealitatii
calitatea unei revolte livrata, aproape subversiv, acelui
continuum al reversarii experientei omului in tiparul
mitului modern. Poet fascinant in toate abordarile
sale, Grigore Hagiu descifreaza, in dramele crizei de
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identitate, propria ,ars poetica“, sub semnul intrebarii
si al renuntarii, a rastimpului suspendat in magia
cuvintelor-simbol, in inefabilul parabolei existentiale.
Eul liric, o contra-utopie la evadarea din vis a poetilor
onirici, se transforma intr-o ciudata egotica,
naufragiind pe mari inexistente, asadar in irealul unui
spirit vagant, calator in indeterminat, mereu refuzind
conventiile. Pe celalalt versant, cum ar spune Vercors,
asteapta ideea-libertate spre a fi supusa. Luata in
stapanire, descarnata de sensuri, imprevizibila
fantasma: ,aceste pasari cresc din mine/ la inceput
au numai ciocul ascutit/ ma devoraza-ncet pe
dinduntru/ fiece izbitura-n carnea mea/ le-adauga o
pana la aripa// impadurit de pasari albe sint/ acum,
ai zice, vor zbura/ si va ramane-n urma/ prelungirii
lor ninsori inverse/ cu tipetele-asurzitoare/ o insula
de calcar singurateca...“ (Arta poetica). Poetul
pavoazeaza, contestatar, constelatii ale clipei; viata
lui a si fost un vulcan in necontenita eruptie, o urias
tristd si grava metafora. Intre sunet si semn, versul
obiectiveaza chiar principiul organizator al unui
imaginar de ruptura, aglutinind infatisarile unui
arhipelag al tacerii.

Spatiu redus la esente, demersul liric purtind marca
Grigore Hagiu, disimuleaza o anarhie a formelor,
ceremonial de schimbare inglobind, intr-o dinamica
mereu innoitoare, expresivitati reflexiv-egocentrice.
Lume salvata prin vis, puterea sentimentului evoca o
hermeneutica a deprimarii, in care umanitatea pare a
se lectura pe sine, fictionind apocaliptic un cotidian
arid, denudat si deodata recompus in aceasta grefa a
disocierilor real-ireal. Iubirea-iluzie transfera in
subconstient volutele aceluiasi imaginar ca si cum un
bilant al singuratatii — ispita bacoviana — prefateaza
posibila ,inaltare la cer®, defrisind de melancolie
spatiul terrian, un fel de binecuvintare patetica a
transcendentului. De aceea visul inseamna exilul
spiritului, cabala dezmarginirii, desprinderea din
spectacolul fad, adeverind aceasta poetica a tacerii:
,Cineva, dormind, te viseaza/ din visul lui te-ai nascut/
altfel nu pot sa te-nchipui/ Atit de fara contur de
frumoasa/ / cel care singur te viseaza/ si-n raza caruia
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te misti/ e poate-ascuns in iarba inserata/ ori in
nisipul inrosit de luna plind/ in algele tinind pe
trunchiuri marea...“ (Fantomatica adolescentd). In
cartea amintirilor se consuma, deci, aventura
poemului. Eliberat din chingile timpului stapinit de
agrest si nimicnicii, eul poetului denunta explorarea
lumii ca proiect, motivarea absentei ca nostalgie,
refluxul durerii in ipotetica salbaticire a mortii, cum
rondelul macedonskian (din comentariul recent al Irinei
Petras) promitea. La Grigore Hagiu toate fidelitatile
poeziei sale tin de o scufundare in idee, o prelungire a
visului in posternitatea ,poemului neterminat®.

Retorica senina, discursul liric pare ca descarca
miracolul intr-un timp al invierii esentelor, spatiul
intimitatii fiind insusi poemul expulzat brutal din
lumea devorata de factologiile banalului.
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Petru M. Ardelean

Tot despre fabula

Petru M.
Ardelean,
istoric literar,
eseist, Arad

A vorbi, azi, despre fabula, specie venind din
indepartata antichitate si avand o vechime bimi-
lenara, dar care a cam fost data, pe nedrept, uitarii,
poate parea superfluu, inactual oricum, tinand cont
ca vremurile s-au schimbat, iar scriitorii, inclusiv cei
romani, isi pot permite acum sa se exprime, fara
ocolisuri, fara sa mai fie nevoiti a-si lua o sumedenie
de precautii si sa se ascunda (de cenzura) dupa
cuvinte, recurgand, in acest scop, la tot felul de
artificii stilistice, la ceea ce critica din ultimii ani a
numit limbajul esopic.!

Cred insa ca actualitatea, viabilitatea si insasi
credibilitatea fabulei ca poezie nu e legata exclusiv
de contextul politic al momentului, desi poate fi
determinatd in mare masura de acesta. i nici de
posibilitatea — sau imposibilitatea — ca autorul sa
spuna pe sleau ce are de spus, iar nu la modul sibilic,
drapandu-si ideile in vesmantul alegoriei. Pentru ca
ea, fabula, sa nu se dateze, sa-i poata interesa pe
cititori in continuare, ca text literar in sine, mai este

! Termen folosit, intre altii, si de St. Aug. Doinas, la o
emisiune TV realizata de Eugenia Voda si retransmisa la
putin timp dupa trecerea la cele vesnice a regretatului
mare poet. (Mai exact, in prima sau a doua saptamana
din iunie 2002.)
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necesar sa fie indeplinita conditia subiectiva. E nevoie
ca autorul sa probeze un ascutit spirit de observatie,
multa subtilitate, astutie chiar, si, nu in ultimul rand,
vocatie epica. Or, e lucru stiut, putini sunt creatorii
de poezie ce si-au incercat condeiul in acest gen.? Si
mai putini cei care, atunci cand au facut-o, au ajuns
la rezultate notabile, meritand a fi consemnate de
istoria literaturii. Orice s-ar spune de catre cei dispusi
sa bagatelizeze sau sa minimalizeze, avem de a face,
in cazul fabulei, cu o specie dificila, pretentioasa, nu
la indemana oricui; mi-as ingddui s-o aseman cu
comedia. O spune si maestrul Arghezi, in stilul sau
inimitabil, in ,Prefatd“ la fabulele lui La Fontaine si
Kralov, pe care i-a tradus, prefata in care se amesteca
tonul sugubat, caracteristic poetului, cu ironia
calculata si cu seriozitatea comentariului de
specialitate: ,Din poeti o droaie, neaosi sau straini/
Fabulistii-n toatd lumea sunt putini./ Ca sa dai de
dansii, trebuie sa sari/ Peste te doua, trei sau noua
mari./ Si atunci, fumandu-si pipa si tutunul,/ Intr-
un colt de lume dai de cate unul. Genul, cum se zice,
-i rar si greu (s.m.), se cere/ O intorsatura-n punctul
de vedere,/ Si, prin gluma cruda,® spre deosebire,/
Fabula-si petrece firul ei subtire./ Numarand pe nume,
fabulistii nu-s/ Decat cinci sau sase, si Kralov e rus“.*

Nu putem spune cu exactitate care sunt cei cinci
sau sase fabulisti din topul alcatuit de Arghezi, dar e
usor de presupus ca autorul Cuvintelor potrivite s-a
gandit la Esop, pe care-1 evoca de o maniera cuceritoare
in prima din fabulele sale; la Teofrast, din care a tradus
fabula Lingusitorul; la Lucian, La Fontaine si,
probabil, Voltaire, celebri inclusiv ca fabulisti.> Daca

2 Contrar afirmatiei lui G. Calinescu, din Istoria literaturii
romane de la origini pand in prezent, pagina 249, pe care
o reproduc: ,(...) nu e poet care sa nu fi scris fabule“.

3 Adica simpla, nesofisticata, frusta.

4 Tudor Arghezi, Versuri, Editura pentru Literatura, 1966,
p. 162

5 Poate mai putin Voltaire, cunoscut in primul rand ca
romancier, istoric si tragedian.
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e sa ne raportam insa la numar si numai la el, nu si
la valoare, pe care o avea in vedere poetul, atunci,
desigur, fabulistii sunt mult mai numerosi.®

Pe La Fontaine si pe Kralov, ,monstrii sacri“ ai
genului, Arghezi i-a tradus, cum spuneam, (probabil
integral), in roméaneste.” Ar fi interesant de stiut daca
mentiunea din finalul acestor versuri, in legatura cu
cel din urma, singurul caruia ii face onoarea de a-l
nominaliza, a fost facuta sub constrangerea prozodiei,
i-a fost dictata de rima sau din considerente de alta
natura: fie valorica, fie politica, fie amandoua la un
loc. Nu ma voi hazarda sustinand una sau alta din
ipoteze (desi prima mi se pare mai plauzibila),
marginindu-ma a spune ca ea, mentiunea, este pe
deplin motivatd, mai ales daca tineam seama ca
fabulele lui Kralov, cunoscut, la noi, inaintea lui La
Fontaine, gratie traducerilor realizate de Alexandru
Donici, au constituit, indiscutabil, alaturi de ale
francezului, principala sursa bibliografica in materie,
mai exact spus, modelul de baza pe care si l-a luat
atat Alexandrescu, cat si, mai tarziu, Arghezi.

Cu pasoptistul, se naste intr-adevar fabula in
literatura noastra, atat precursorii: un Tichindeal, un
Donici, un Mumulean, cat si contemporanii: Costache
Stamati,® George Sion, chiar Eliade (mai putin Anton

6 In editia critica Grigore Alexandrescu Opere, alcatuitd de
Iosif Fisher si publicata la E.S.P.L.A. (1957), vol. 1, p. 47,
sunt citati, dupa Viorica Ghiacioiu, nu mai putin de 11
asemenea autori, despre care se presupune (doar) ca i-ar
fi fost cunoscuti poetului, fara a se putea proba ca acestia
l-ar fi influentat in vreun fel. La D. Tichindeal (Filosoficesti
si politicesti prin fabulele moralnice invataturi, Buda, 1814)
putem citi: ,(...) Lesing, marele luminatoriu al culturii
Germaniei, cu prea frumoasele sale fabule neamului sau
mare remuneratie au aratat“. Iata-1 asadar, pe autorul
celebrului eseu Laokoon sau despre limitele picturii si ale
poeziei, figurand si el printre fabulisti.

7 Judecand, fireste, dupa numarul mare de fabule cuprinse
in editia argheziana, citata (40 din La Fontaine $i nu mai
putin de 71 de Kralov), intrucat nu dispunem, din pacate,
de operele complete ale celor doi mari scriitori.

8 Elogiat de acelasi Calinescu, op.cit, p. 229, unde spune
despre el ,Compuse si fabule, tinandu-se de aproape de
Kralov.“ Cat de aproape?
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Pann, care exploateaza cu pricepere filonul folcloric),
nefiind mai mult decat simpli imitatori, talmacitori,
incapabili a se desprinde de modelele straine, carora
le raman tributari pana la capat.

De-alungul a trei decenii de activitate literara, timp
in care a compus ample meditatii, elegii si epistole,
vadind o structura launtricd ambivalenta, clasica si
romantica deopotriva, Alexandresscu a cultivat cu
pasiune si perseverenta fabula, pentru care a
manifestat chiar o predilectie, fiindca-i oferea
posibilitati ideale de a-si etala spiritul de observatie
acut si profund, vocatia critica (dovedita si in satire),
inclinatia nativa spre sarja sociala si spre caricatura.
El este de fapt intaiul nostru fabulist propriu-zis,
autentic si totodatd modern, daca atributul modern
se poate atasa la o specie clasica. Modern prin viziune,
evident prin tematica, dar mai ales prin atitudine si
prin limbaj.

Nu urmaresc o incursiune in fabulistica sa, nici o
analiza a reusitelor sale comparativ cu precursorii si
contemporanii autohtoni, pe care-i lasa departe pe
drum, depasindu-i la toate capitolele. Ci doar sa
subliniez o data in plus originalitatea fabulelor sale (
a celor de dupa 1838 indeosebi, cand, dupa ce si-a
exersat aptitudinile prin traduceri, isi construieste
propria individualitate de artist/fabulist unic(at),
vizibila, dupa cum am spus, in conceptie, atitudine,
stil, dar si in modul de selectie si prelucrare a motivelor
de mare circulatie din fabula universalda. Pornind de
la traditie, el o valorifica in sens contemporan, adica
novator, intervenind in schema clasica a fabulei, prin
modificarea intrigii (uneori) si a intamplarii (de cele
mai multe ori), pe care le adapteaza intotdeauna la
realitatile epocii in care a trait. Sub condeiul sau
dibaci, inspirat, scaparand de inteligenta si de duh,
fabula se metamorfozeaza parca, devenind pe
neobservate, dintr-un text nu o data fastidios, fad,’
un discurs critic scanteietor de verva, contaminat de
spirit polemic, acidulat, picant uneori si a carui miza
ar vrea sa fie eradicarea nu atat a cusururilor general-

9 Am in vedere, desigur, fabulele confratilor.
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umane vechi de cand lumea (atemporale) si cu care se
lupta moralistii din toate timpurile (avaritie, lacomie,
zgarcenie, linguseald, servilism, infidelitate, barfa,
cleptomanie etc., etc.), cat a viciilor ,moderne“,
aparute, la noi cel putin, o data cu schimbarile politice
recente: parvenitism, demagogie, pseudoliberalism,
versatilitate politica, tradarea intereselor obstesti (si
nationale), abuzurile oficialitatii, setea de putere,
ilegalitatile comise la adapostul unei legislatii strambe,
intimidarea, santajul, intriga politica, malversatiunile
de tot felul.

Apoi, in schimbarea cadrului, in deplasarea
accentului, care duce la schimbarea ideii de baza. In
observatiile aparent neutre, mimand pasivitatea,
neimplicarea. In comentariile sagace, impregnate de
ironie si umor discret. In reflectiile de bun-simt ce se
intretes cu apologul si-1 completeaza, intregesc morala
si-i confera un plus de consistenta. In descrierile de
decor, aducand cu indicatiile scenice din teatru, multe
fabule infatisandu-se ca mici scenete, cu protagonisti
si personaje de méana a doua sau cu personaje
colective. (Neindoios, fabulistul gandeste scenic, ceea
ce asigura discursului sau epic o mai mare mobilitate,
vivacitate.) Atent la miscare, el noteazd concomitent
gesturile si reactiile personajelor, urmarind nu atat
sa infatiseze trasaturile conventionale (apucaturile)
animalelor pe care le aduce in scena, cat sa reliefeze
,amanuntul caracteristic tipului uman simbolizat
prin acestea.!® Acelasi tip (uman) e reprezentat prin
animale diferite, in functie de trasatura morala
(caracteriala) ce se doreste a fi accentuata. (Seful
suprem, bundoara, ce nu se impiedica de lege in a-si
exercita discretionar puterea, e cand elefant, cand leu,
cand lup, cand urs.)

Renunt a mai vorbi despre contributia poetului la
primenirea straiului stilistic al fabulei, la cresterea
expresivitati acesteia. E considerabila si ar merita sa
beneficieze de un studiu aparte. Din care n-ar putea
lipsi observatiile privind anumite procedee stilistice:
intercalarea comentariului si a dialogului in

10 1. Fisher, op. cit., p. 30
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naratiune, introducerea in tema prin adresarea directa
catre cititor, care confera textului un aer colocvial;
invocarea unui pretext livresc sau recursul la traditia
orala (folclor, mitologie), cu scopul de a da greutate
argumentatiei si de a mari interesul pentru ceea ce
urmeaza, prin evocarea unor surse autorizate. Apoi,
cele referitoare la limba: vocabularul cel mai banal cu
putinta, dar plivit de arhaisme, dozat, rational, cu
expresii contemporane, imprumutate din limbajul
oficial (politic, administrativ, gazetaresc), cu
neologisme (romanice). In fine, cele despre metrica
(desele alternante de ritm, urmand modificarile
intervenite in comportamentul personajelor sau
schimbarile de optica, de atitudine ori de situatie),
poetul dovedindu-se un maestru in arta versificatiei.

Lectura — o noua lectura — a fabulelor lui Gr.
Alexandrescu poate fi instructiva si azi. Prin excelenta
azi, cand societatea romaneasca repeta, fatal, etape
ale unui drum ce parea, pe care-1 credeam incheiat de
mult. In ele regasim toate tipurile dubioase (ca sa nu
spun odioase) si toate tarele suparatoare ale
prezentului, un prezent amintind obsesiv de vagaunile
tenebroase ale feudalitatii autohtone (epoca fanariota
indeosebi), tare ce le purtam cu noi, in noi, ca pe un
blestem si ca pe un pacat. Actualitatea lor e garantata
si de scriitura eleganta, ce nu pare invechita si nu da
semne de perimare, dupa mai bine de o suta cincizeci
de ani de cand au fost compuse. Cititi-le in paralel cu
ale celorlalti fabulisti indigeni. Mai ales cu ale
incepatorilor. Cu ale lui Tichindeal, bunaoara.
Intarziind la cei din urma, certamente o sa va apuce
plictiseala, si blandul Morfeu, vrand sa puna capat
supliciului vostru, va va inchide genele...

Tichindeal e neindemanatic, greoi, prolix. Las la o
parte compozitia deficitara a fabulelor sale. (De fapt,
pretins ale sale). Faptul ca morala covarseste
intamplarea, al carei text e mai scurt, cateodata de
doua, trei ori decat al celei dintai, cand ar trebui sa
fie invers. Ca autorul se indeparteaza de subiect,
divagand interminabil, ceea ce nu e menit sa-1
incurajeze pe lector. Excesul de detalii nu neaparat
interesante, ce abate pe cititor de la tema de baza.
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Trec si peste greselile si confuziile (neclaritatile)
datorate culturii precare!! si iau in seama doar
calitatea scrisului. Or, aceasta e nula.'? Se pot aduce,
desigur, explicatii si se poate motiva in diferite feluri
neajungerea de care acestea sufera, si unii cercetatori,
supralicitand, au si facut-o, venind cu argumente, ce-
i drept, rezonabile, dar care cad in afara discutiei,
intrucat nu tin de literatura. Argumentul cel mai des
invocat (de care m-am folosit eu insumi, vorbind despre
opera unui contemporan de-al lui Tichindeal, Nicolae
Horga-Popovici)'®, este acela ca, la data cand scria
Tichindeal, limba roméana (literarda) din Transilvania
si Banat nu era fixata inca. Acest lucru se cunoaste.
Ceea ce se ignora — sau se trece cu vederea — e faptul
ca autorul nu are talent. E prozaic, la propriu si la
figurat.!* Cat priveste pregatirea stiintifica (teoretica),
gradul de cultura si eruditie, nu numai el, ci toti
iluministii de dupa 1800, aradeni sau banateni, se
situeaza in urma precursorilor, sunt umbre palide ale
corifeilor (Scolii Ardelene), care s-au remarcat si ca
literati propriu-zisi, lasandu-ne pagini admirabil scrise.
(Si nu numai Ioan Budai-Deleanu).

Nu spun ca dascalul Preparandiei aradene (din
1812-1814) ar fi lipsit de merite, pentru care a si

1 Tata numai un exemplu, extras la intamplare: ,Se prea
inalta si se suie ca la chiedru pre livan“ (p. 117, in editia
din 1975, publicata de V. Vintilescu). E vorba de cedrul
de Liban, dar, neatent ori ignar el insusi, editorul lasa
necorectata greseala.

12 Despre fabulele lui Tichindeal, G. Calinescu spune: ,Ele
sunt in proza (...) si n-au nici o valoare literara“. Op. cit.,
p- 80. Nici discipolul sau Alexandru Piru nu se arata mai
binevoitor, afirmand transant ca ele sunt in cea mai mare
parte traduse si oferind, in acest sens, si o statistica.

13 Petru M. Ardelean, ,Strangeti piatra lucitoare. Pagini
despre limba si literatura“. Editura ,Mirador“, Arad, 1997,
p. 157

14 Spre deosebire de ale altora (ale majoritatii), fabulele lui
Tichindeal sunt scrise in proza, ceea ce nu le face prea
atractive. (Despre nevoia de poezie (poeticitate) in fabula,
vorbeste Arghezi, in volumul sau de fabule, oare se deschide
cu ,Fabula“.)
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suferit, de altfel, fiind persecutat de autoritati. Dar
ele sunt de alt gen decat literare. Traducand fabulele
lui Dositei Obradovici (care nu sunt nici ele originale,
ci tot traduse, din Esop si din alti autori, in primul
rand francezi), el face un exercitiu util de limba, pe
de o parte, iar pe de altd parte, pune la indeméana
publicului cititor (putin numeros la data aceea,
alcatuit aproape numai din scolarii Preparandiei), o
carte de pedagogie sui-generis, mai degraba decat
una literara.

In legatura cu faptul cd nu mentioneaza sursa,
V. Vintilescu dezvolta o intreaga teorie, originala in
felul ei, dar bizara, dupa mine, si inutila, pe
deasupra. Fiindca nici nu-1 scuza, nici nu-1 face mai
merituos. Tichindeal, spune acesta, ,n-a marturisit®
numele lui Obradovici, vrand sa fie el autor, dar nu
al unor fabule, ci al unor adaptari, fiindca nu se
considera scriitor, ci ,prefacatoriu“, adica pre-
lucrator. Ce sa intelegem de aici? Narcisism?
Modestie? Am putea merge cu gandul la plagiat, daca
n-am sti ca, in postiluminism, traducerile,
nedivulgate (in sensul ca nu li se precizeaza izvorul),
prelucrarile, compilatiile devenisera o adevarata
moda si ca acribia nu era ceva de care sa se impiedice
zelosii, entuziastii truditori pe ogorul, greu de
destelenit, al culturii nationale, care, dornici de a
reface timpul pierdut de romani, scriau cu patima,
cu furie, cum spune si Blaga, elogiind acest efort
suprauman, in ,Scoala Ardeleana latinista“. Va mai
trece o vreme pana ce spiritul riguros promovat de
corifeii acesteia si pe care epigonii lor, in stradania,
altfel laudabila, de a cuceri cat mai repede reduta
numitd stiinta, l-au compromis, sa fie reabilitat,
repus in drepturi, o data cu ,Junimea®“.

M-am oprit ceva mai mult la Tichindeal, fara sa
ma refer decat in treacat la ceilalti pionieri ai
fabulisticii nationale, fiind totusi vorba de un
reprezentant, chiar daca minor, al iluminismului
aradean a carui implicare in cultura a avut rezonante
ce depasesc limitele provinciei. Dar m-a incitat si un
articol comemorativ aparut in ,Arca“, sub semnatura
a doi istorici locali, sustinatori entuziasti si onesti ai
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nationalismului romaéanesc, din partile Aradului.’®
Titlul acestui opuscul mi-a sugerat o discutie pe teme
literare, dar citind textul am dat peste altceva. Oricum,
nimic in plus fata de ceea ce stiam. Pozitiv mi s-a
parut faptul ca autorii, destul de ponderati, rezista la
ispita encomionului, prezentand cu oarecare
sobrietate, o scurta dare de seama asupra celui
comemorat (la 225 de ani de la nastere) si evidentiindu-
i, cu acest prilej, meritele, de dascal si scriitor. La fel
de sobri, ba chiar prudenti, ei nu vorbesc despre un
Tichindeal-fabulist, ci despre ,initiatorul fabulei in
literatura romana“. Asa mai merge. Repeta, dupa V.
Vintilescu (pe care-1 citeaza, n-am inteles de ce, cand
Eminescu le era la indemana), expresia ,gura de aur®,
cu care poetul il ,orneaza“, cum spun ei, pe Tichindeal.
Ajuns in acest punct al discutiei, imi permit sa citez
si eu, in incheiere, un pasaj dintru-n articol despre
Eminescu, scris de Mihai Zamfir si publicat, nu de
mult, in ,Romania literard“, edificator, sper, pentru
sustinatorii de iluzii si care nu cred ca ar putea fi
contrazis cu argumente serioase. ,Celebrele strofe din
Epigonii (continand elogiul inaintasilor, n.m.)
marturisesc o pretuire de fatada, o reverenta retorica
fata de inaintasi (...), sunt un omagiu discret inchinat
profesorului sau iubit Aron Pumnul si ,Leptariului“
sau, nimic altceva“. Nota bene, Tichindeal figura si el
printre scriitorii din ,Leptariu“. Precum mai tarziu
Blaga, Eminescu, mare degustator de fineturi (citeste
artd), apreciase, in cazul poetilor si scriitorilor din
jurul anului 1800, efortul, nu rezultatul. Caci iubea
cu ardoare, cu patima, ,scripturele romane“...

Ce ar mai fi de spus? Ca propunerea din finalul
articolului semnat de domnii Marghitan si Bogdan nu-
si avea locul in text, fie el si comemorativ, intrucat
introduce o nota hilara? Ea putea fi inaintata
primariei, sub forma de petitie sau de memoriu. Sa-
mi fie cu iertare, dar eu nu vad de ce ar trebui sa dea
Tichindeal numele sau si unei ,portiuni de circa 500

15 Liviu Marghitan, Doru Bogdan, Debutul fabulei in
literatura romana, rev. cit., anul XI, nr. 10-11-12/2000,
p. 156-169
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de metri din Bulevardul Dragalina“, cand acest nume,
care, iata, a infruntat veacurile, ne saluta de sus, de
pe frontispiciul preparandiei aradene. Pentru
purtatorul lui, fost dascal al renumitei scoli, nu poate
fi un mai frumos omagiu. Despre paranteza, absolut
futila, referitoare la generalul Dragalina, erou national
totusi, evit sd mai vorbesc. Ea pare un rejet al spiritului
excedat de neajungere.

Cugetand la felul cum voi urzi prezentul articol,
proiectasem sa-1 inchei cu fabulele lui Arghezi. Mi se
parea obligatoriu, mai ales dupa ce, parcurgand de
cateva ori primul text, intitulat, simplu, Fabula (am
mai mentionat-o), constat cu surprindere o reeditare,
la alta scara, a artei poetice si, in parte, a profesiunii
de credinta din Testament. Ca sa nu mai spun ca toata
cartea respird de acelasi duh arghezian, nelinistit si
nelinistitor, nonconformist, provocator, iar textura
poeziilor — caci poezii sunt, in primul rand, aceste
fabule — e de cea mai aleasa calitate. Ma vad silit, din
lipsa de spatiu, sd ma opresc aici, cu sentimentul
ciopartirii, in orice caz al fragmentarului. Sper sa pot
inchide cercul alta data.
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Eugen Gliick

Doua scvisori ale lui Constantin
Brancugi catre un scriitor maghiar

Eugen Gliick,
istoric, Arad

A

’ n arhiva Muzeului literar ,Pet6fi“ din Budapesta se
gasesc doua misile autografe ale lui Constantin
Brancusi (1876-1957), adresate scriitorului maghiar
Boloni Gyorgy (1882-1959), respectiv sotiei sale Otilia
Marcus (1873-1951), originara din Carei.!

Cunostinta dintre Constantin Brancusi si B6loni
Gyorgy a avut loc in primul deceniu al secolului al
XX-lea in timpul sejurului lor efectuat la Paris. B6loni
Gyorgy, tanar scriitor si ziarist, a fost acreditat la
Paris de o publicatie budapestana. El a fost musafir
frecvent in atelierul de sculptura a lui Constantin
Brancusi. Pe langa relatiile lor de amicitie ziaristul a
cules si date despre munca si obiceiurile prietenului
sau, care incepea sa devina cunoscut in cercuri mai
largi, publicand o seama de reportaje.

Din aceste reportaje aflam cum Constantin
Brancusi avea obiceiul de a intrerupe din cand in cand
activitatea de creatie, spre a se recrea cantand la
chitara. Din reportajele lui B6léni Gyoérgy sunt
cunoscute si alte elemente neasteptate.?

! Muzeul Literar Peto6fi, Budapesta, arhiva 4/32, 90/1.
2 Nina Stanculescu, Brancusi. Bucuresti, 1981, 69, 101.
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Prima misila, aflata in arhiva amintita, este o carte
postala scrisa in frantuzeste, datata la Paris, in ziua
de 23 octombrie 1908. In aceastd misila, Constantin
Brancusi 1i comunica pe un ton prietenesc lui B6loni
Gyorgy, calificat ,print“ al grupului lor, ca sufera de
s~indispozitie“ si, in consecintd, nu va putea sa apara
in seara respectiva in cercul lor.

A doua scrisorica provine foarte probabil din anul
1937, nefiind datata. De aceasta data, Constantin
Brancusi se adreseaza familiei B6l6ni, considerandu-
i prieteni. De fapt, Constantin Brancusi o cunoscuse
pe Otilia Marcus, la Paris, cand lucra ca secretara a
scriitorului Anatol France. Dupa ce a divortat de
Cornel Cozmuta, s-a casatorit cu Bo6loni Gyorgy,
mutandu-se la Budapesta, continuandu-si activitatea
scriitoriceasca.

Constantin Brancusi s-a adresat in misila sa din
urma, pe o foaie purtand antetul hotelului Astoria
din Budapesta, in limba franceza. El se scuza fata de
prietenii sai ca trecand repede prin Budapesta nu i-a
putut vizita. Le cere sa-i scrie la Bucuresti, fiind
chemat acolo, in graba. Fiind adresata ,dragilor mei
prieteni, scrisoarea clarifica faptul ca se adresa
ambilor membri ai familiei B6léni. Pe supusa datare,
de fapt coincide cu convocarea lui Constantin
Brancusi la Bucuresti, in legatura cu problema
lucrarilor sale de la Targu-Jiu.

Cele doua misile sus amintite, in ciuda con-
tinutului lor minor, constituie o dovada despre
legaturile firesti ale unor importante personalitati de
buna credinta si viziune europeanda, in ciuda
deosebirilor existente intre ei.
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lulian Negrila

Mircea Eliade — proza fantastica

Iulian Negrila,
istoric literar,
poet, Arad

S unt doua puncte de vedere in ceea ce priveste proza

fantastica. Primul porneste de la basm pentru a
formula ideile cu privire la proza fantastica, iar al
doilea, confirma acest domeniu, nu prin plasmuirea
fabuloasa, ci pornind de la unele episoade banale ale
vietii curente. In acest caz, cititorul resimte fantasticul
nu prin raportarea ,minunii“ la povestile cu zane si
feti-frumosi, ci prin raportarea acesteia la ambianta
verosimila pe care o percepe exact. Exegetii pot insa
porni de la un basm. Ei constata ca acesta este realist
si isi cladesc episoadele pe irealitati perfecte, deoarece
in povestirea fantastica, irealitatea apare pe fondul
unei normalitati depline.

Din acest unghi de vedere, proza fantastica este
mai mult verosimila, iar nefirescul devine firesc si
constituie functia sa artistica. Efectul straniu vine
din tentatia lectorului ca o ordine. O dimensiune o
constituie timpul povestirii, asa cum observam in La
tiganci de Mircea Eliade, unde Gavrilescu se comporta
normal. , Ruptura“ intre real si fantastic apare la
scriitor in mod treptat, iar surpriza este mai ales de
atmosfera.

Exista, desigur, mai multe tipuri de fantastic, insa
cel autentic are unele trasaturi distincte ,ca
imposibilitatea cititorului de a iesi din starea de ezitare
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spre care-l1 impinge materialul literar propriu-zis.
Imposibilitatea de a opta decis numai pentru fabulos
sau numai pentru verosimil valideaza calitatea de
fantastic a povestirii“ (lon Lotreanu, Introducere in
opera Iui Mircea Eliade, Editura Minerva, Bucuresti,
1980, p. 188).

Asa se face ca in povestirile lui Gabriel Garcia
Marquez faptele de neinteles in lumea fizica obisnuita
sunt relatate pe un ton normal, ca si cand totul s-ar
fi petrecut in realitate. Tehnica acestui scriitor se
reduce la a relata firesc fapte extraordinare. In schimb
la Mircea Eliade totul e mai complex, pentru ca nu
exista nici o dificultate, osciland riscant in jurul ei.

Pe fondul firescului apare si fantasticul la Vasile
Voiculescu. Personajul sau Amin va parasi neamul
omenesc ,intr-o uriasad apoteoza catre nepieritoarea
legenda cosmica de unde a purces dintotdeauna omul“
(Idem, ibidem, p. 198). In acest caz, apar instrumentele
autorului, printre care amintim confuzia dintre trezie
si vis, turmentarea, jocul luminii si al intunericului,
levitatia, somnambulismul si cel mai eficient, timpul.
Intuitia timpului se face cu mijloace primitive, pentru
cain constiinta omului de rand dimensiunea temporala
apare ca o confuzie haotica, mai ales atunci cand
succesiunea timpului e perturbata. O astfel de confuzie
e construitd de creatorul de literaturd fantastica. Un
erou traieste in cateva clipe un timp infinit mai lung,
altul se transforma in amintire, abolind timpul
prezent.

Intr-o povestire timpul trece mai incet, pentru ca
imprejurdrile genereaza o ritmicitate aparte. In acest
caz un personaj constata ca ,,...ceasul a stat“. Mircea
Eliade, in povestirile sale fantastice,. obtine din
manevrarea dimensiunii temporale efecte neasteptate,
iar din extraordinar, aparenta credibilului. Cele mai
reusite pagini de proza fantasticad sunt obtinute de
scriitor, din rasturnari spectaculoase, in timp ce din
punct de vedere artistic, intregul proces ramane in sfera
autenticului.

In jocul cu timpul, literatura are nelimitate
posibilitati, pentru ca el devine un remarcabil element
strategic. Perceperea dimensiunii temporale presupune
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oscilatii in raport cu ordinea teoretica, in vreme ce
fantasticul castigd posibilitati neinchipuite. E vorba,
de fantasticul ,digresiv®, pe care il gasim in nuvela Pe
strada Mantuleasa de Mircea Eliade. Aici e vorba de
motive variate care trebuie sa colaboreze chiar, fiind
extreme: ancheta cvasipolitista si magia de provenienta
folclorica.

Proza fantastica a lui Mircea Eliade cuprinde
romane, nuvele, povestiri. Amintim cateva dintre ele:
Isabel si apele diavolului, Intoarcerea din rai, Lumina
ce se stinge, Nunta in cer, Noaptea de Sanziene,
Domnisoara Christina, Huliganii, Sarpele, La tigdnci,
Secretul doctorului Hénigberger, Pe strada Mantulesa,
Nopti la Singapore.

Romanul Isabel si apele diavolului (1930 ) a
aparut cand scriitorul era in India si a fost impartit
in douasprezece parti: 1. Tinerete fara batranete; 2.
Unul printre zece; 3. Isabel; 4. Povestea mea; 5. Oglinda
cu pacate; 6. Parabola fiului ratacitor; 7. Visul unei
nopti de vara; 8. Nanking; 9. Cineva imi daruieste o
lampa; 10. Incatusatul si tana; 11. Soldatul numaérul
11.871; 12. ...si viata fara de moarte. Autorul
exploreaza un jurnal imperfect si confuz, din care
incearca sa scoata imaginea fidela a unor stari
sufletesti:

,Tot ce scriu aici pare tulbure si dezarticulat
datoritd nepriceperii mele de a povesti cum trebuie.
Hartia ma inspaiméanta, nu hartia alba, ci jumatatea
scrisa. Graficul ma zapaceste, pentru ca eu stiu ca tot
ce se scrie e in parte neadevarat® (Mircea Eliade,
Fragments d’un journal, Paris, Gallimard, 1973).

Importanta romanului constd in actiunile
tanarului orientalist aflat in pensiunea doamnei Axon
si a pastorului Tobie Stephens; in cucerirea sufletului
lui Tom, in amorul pacatos cu o minora, in aventura
cu batrana profesoara Roth si in legatura complicata
cu Isabel, fiica gazdei.

Din romanul Intoarcerea din rai (1934) aflim ca
autorul se preocupa de tinerii generatiei sale care au
ramas fara ideal si certitudini, in mijlocul eveni-
mentelor din 1932 - 33. Mircea Eliade foloseste
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monologul interior, iar actiunea se petrece la cafeneaua
Corso, in redactia unui ziar si la Uzinele Grivita, in
timpul grevei. Personajul principal, Paul Anicet se va
sinucide nedezlegand ipoteza daca un barbat poate
iubi in acelasi timp si cu aceeasi intensitate, doua
femei. Romanul este ,un poem al exasperarii“, in care
eroii nu gasesc sensul vietii si al iubirii.

Dupa autor, titlul exprima drama descompunerii
primei tinereti. E vorba de unele experiente, in care
»dragostea nu e victorioasa, ci simtitad ca un
instrument de autoflagelare, de naruire demonica,
de pierdere de sine - sexul, foamea, moartea“ (
Mircea Handoca, De vorba cu domnul Mircea Eliade,
cu prilejul aparitiei romanului ,Intoarcerea din rai“,
in ,Romania libera“, nr. 89 / 6 ianuarie 1934, p.
6).

Scriitorul face si cateva observatii cu privire la
tehnica redactarii:

»,Cartea cuprinde o serie de paragrafe, urmarind
paralel o serie de intamplari contemporane sau trecute
— si avandu-si fiecare tensiunea si stilul propriu
oamenilor si timpului cand se petrec acele intamplari“
(Idem, ibidem, p. 6).

Toata actiunea romanului se desfasoara in cateva
zile. Prima parte, in douasprezece ceasuri, partea a
doua, intr-o zi, partea a treia, in doua zile. Se scurg
luni intre parti si se scurg ani intre capitole. Autorul
a marturisit: ,Nu stiu cum vor primi cititorii aceasta
incercare a mea de a comenta in 420 de pagini, primul
popas al unei imense vieti romanesti“ (Idem, ibidem,
p- 7).

Renuntarea la tehnica monologului interior are loc
in romanul Huligani, desi e convins ca noua modalitate
e mult mai usoara. Cand in 1964, autorul va reciti
Huliganii, cartea 1i va parea interesanta si atractiva.
Nu a avut insa rabdarea sa reia paginile consacrate
conversatiilor si discutiilor teoretice:

<< Cruditatea catorva scene m-a exasperat. In
acelasi timp, poate, in mod just salbaticia si
bestialitatea acestor ,huligani“, in varsta de 20 - 25
de ani, pastreazad romanului semnificatia si
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actualitatea sa. Caci, aceste personaje cinice, crude,
salbatice au devenit familiare in Europa Occidentala
in ultimii zece ani >> (Mircea Eliade, Fragments d’un
Journal, Paris, Gallimard, 1973, p. 463).

Numai aparent romanul Huliganii este o continuare
a Intoarcerii din rai. Primul, fiind o fresca sociala de o
deosebita autenticitate si complexitate, care-si are
propria autonomie. Actiunea romanului se desfasoara
pe mai multe planuri, mai ales in Bucurestii anilor
1931 - 1934. Se intalnesc in roman, elemente concrete
ale vietii zilnice din Bucuresti: << Poposim la Gara de
Nord si intrdm in restaurant, pe Calea Victoriei in
sus, pe dreapta, trecem prin fata Palatului si mancam
o inghetata la Cofetaria Nestor. Pe strada Gr.
Alexandrescu luam parte la o seratd. Numele strazilor
s-a pastrat. Hoinarim si noi, alaturi de eroi, pe
Batistei, pe Sarindar, pe Academiei, zdbovim la Podul
Elefteriei. Indreptandu-ne spre Sosea, ne oprim in fata
Arcului de Triumf. La Biserica Domnita Balasa asistam
la botezul unei fetite; concertul Filarmonicii il
ascultam la Ateneu.

De mult nu mai trec prin fata Universitatii
tramvaiele si pe strazile orasului nu mai vedem baieti
de pravalie cu cosuletul acoperit de musama si nici
comisionari, care uneori faceau si oficiul de postasi.
Nici la Dragomir nu mai putem cumpara un sfert de
kilogram de icre negre. Restaurantul Modern se pare
ca e Berlinul de astazi. Zadarnic mai cautam in spatele
Garii de Nord carciumioara Petru Anicet si Alexandru.
Si acum, insa, pe Bulevard, iarna trunchiurile
castanilor par mai negre, mai scheletice.

Se pare ca am mai zarit pe undeva, intr-un colt o
mica gradina de vara, cu cateva mese afara pe trotuar,
unde se serveste, in special, bere.

Casa din strada Aurelian, zugravita in galben deschis,
ar mai putea fi identificata: ,Mediocra, fara stil, nici
varsta, asa cum erau pana la razboi majoritatea caselor
in Bucuresti. Destul de bine ingrijita, insa cu gardul
vopsit proaspat, cu brazde de flori. Un mic trotuar, stropit
din belsug cu ap4, traversa curtea intreaga pana in fundul
bucatariei >> (Mircea Eliade, Huliganii, Editura
Cugetarea, Bucuresti, 1943, p. 463).
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In jumaéitatea de secol care s-a scurs, strada
Matasari s-a schimbat mult. O casa asemanatoare
celei a familiei Anicet din fundatura strazii, nu am
mai gasit. Pastram insa in memorie zeci de imagini
asemanatoare, care se contopesc cu descrierea lui
Mircea Eliade:

Lin fatad era o gradina neingrijita, cu o cismea legata
in carpa, ca sa nu picure continuu. Trei odaite scunde,
mirosind a lemn ud si o bucétérie... In dosul casei se
intinde o curte larga, noroioasa, cu un gard aproape
surpat, pe care doamna Anicet il inchiriase totusi unui
carutas din mahala. In fund, langa gard, erau cativa
visini si gutui crescuti salbatic printre balarii si
floarea-soarelui“ (Idem, ibidem, 62).

Personajele din Huliganii sunt in marea lor
majoritate tineri intre 18 — 25 de ani, avand in ei ceva
din nihilismul eroilor lui Dostoievski. Nonconformistii,
cu o usoara incredere in sine, considerand problemele
de sexologie esentiale, cred ca lumea incepe cu ei. Plini
de contradictii, nu le pasa de prieteni sau de propria
familie, nu-si respecta cuvantul dat, nu au nici mila,
nici complexe. Pentru ei nu exista morala.

David Dragu ii lamureste sensul termenului de
huligan, prietenului sau mai tanar, Alexandru Plesa:

,Cuvantul acesta e frumos, e un cuvant foarte
frumos...$i cuprinde foarte multe lucruri... De aceea,
imi place si-1 intrebuintez des... Sa nu respecti nimic,
sa nu crezi decat in tine, in tineretea ta, in biologia
ta, daca vrei... Cine nu debuteaza asa fata de lume,
nu va avea nimic, va ramane sterp, timorat, coplesit
de adevaruri. Sa poti uita adevarurile, sa nu te poata
patrunde, nici intimida, iata vocatia de huligan“ (Idem,
ibidem, p. 67 ).

Din galeria huliganilor se desprinde, in primul rand,
Petru Anicet. Pentru el muzica inseamna totul. Rece
si brutal, viseaza sa ajunga cineva, sa-si cucereasca
un loc in muzica romaneasca. Bogatia si celebritatea
puteau fi infaptuite cu ajutorul unor femei sau prin
furt. Impotriva convenientelor sociale, traieste cu Nora,
o prostituata de la care primeste mici sume de bani,
fara a-si face procese de constiintd. Accepta invitatia
Anisoarei, eleva de 16 ani, care i se ofera cu frenezie.
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Nu-si face scrupule si o indeamna sa fure pentru el
bijuteriile familiei. Doamna Anicet afland, se spanzura
de rusine.

Scena finala, descrierea inmormantarii batranei
mame a lui Petru, a fost scrisa cu talent de maestru.
Ultima replicd a romanului ii apartine lui Anicet:

»-..]l-am fagaduit sa-i aduc pe toti la Arviresti... O
sd am de furcd. In cati ani crezi tu ca se poate
rascumpara o mosie mare, asa cum a fost a noastra?“
(Idem, ibidem, p. 68 ).

Romanul acesta a fost realizat prin compozitie,
tipologie si ideatica, punand in discutie problema
conflictului dintre generatii si a destramarii familiei.
Raman antologice cateva fragmente, cum ar fi
descrierea atmosferei bizare din casa familiei Lecca,
serata Feliciei, moartea si inmormantarea doamnei
Anicet. Crearea unor personaje viabile, ce se comporta
si discuta dezinvolt intr-o societatea zugravita cu
fervoare si autenticitate — constituie cateva dintre
meritele romanului.

Dupa mai bine de jumatate de veac, raméane valabila
concluzia lui Pompiliu Constantinescu: ,Prin Huliganii
domnul Mircea Eliade se afirma ca cel mai complex,
mai tulburator si divers romancier al generatiei sale...
Romanul Huliganii este o mare izbanda a domnului
Mircea Eliade; intr-un fel, este primul sau adevarat
roman...“ ( Pompiliu Constantinescu, Despre Mircea
Eliade si romanul ,Huliganii“ in ,Vremea“, din 12
ianuarie 1936 ).
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Gheorghe Mocuta

Probleme ale receptarii lui Eugen
lonescu in critica romaneasca

Discutarea terminologiei in domeniul receptarii unei
opere dramatice se impune de la sine. Literatura
comparatd uzeaza de termeni ca ,influenta“, care e
tot mai putin potrivit!, ,relatii“, ,raporturi“ (Al. Dima)
sau ,relatii literare“. Exista trei tipuri de manifestari
ale raporturilor internationale intre literaturi,
determinate de metoda comparata:

1. relatiile directe; 2. paralelismele; inrudirile
spirituale (cand nu se presupun relatii) si 3. raporturi
de independenta, adica structuri originale ale
diferitelor literaturi.?

Al Cioranescu prefera sa abordeze metoda
comparata prin ,relatii de contact“, ,relatii de
interferenta“ si ,relatii de circulatie“. Ca si Paul van
Tieghem, el presupune, pornind de la procesul complex
de transmitere al operei, trei ipostaze ale autorului:
el poate fi studiat ca ,emitator” (,atunci cand are
functia de model sau izvor“), ca ,receptor” (,cand opera
sa resimte influenta sau repercusiunile actiunii

! Dan Grigorescu, Shakespeare in cultura romana,
Bucuresti, Editura Minerva, 1971, p. 8

2 Al. Dima, Principii de literatura comparata, Editura
Enciclopedica Roméana, Bucuresti, 1972, p. 203
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exercitate de model“) si ca ,agent de transmitere®
(,daca autorul face doar legatura intre izvor si
imitator®)®.

Unii cercetatori studiaza numai domeniul relatiilor
directe: M. F. Guyard, Jean-Marie Carré, Paul Hazard
si Fernand Baldensperger.

Pentru Martin Esslin, unul din argumentele majore
ale valorii operei dramatice este aderenta publicului.
Trebuie facuta, totusi, deosebirea intre succesul la
public, in cazul teatrului, in primul rand prin
spectacol — care este o receptare mai intensa, mai
directa, fara sa fie intotdeauna cea mai fidela, datorita
viziunii regizorale si interpretarii actoricesti — si, in
al doilea rand, prin text, prin lectura, cea mai fidela
receptare, fara sa aiba acelasi impact ca o reprezentatie
teatrala.

Adevaratul spectator merge la teatru dupa ce a citit
textul (piesa). Surpriza unui spectacol nu vine numai
din partea autorului piesei, ci mai ales din partea
regizorului care o pune in scena, oferind o interpretare
in limita si uneori peste limita indicatiilor facute de
autor. De aceea, criticii ii revine rolul de calauza in
informarea publicului asupra intentiilor ascunse ale
operei.

In felul acesta, publicul ,invata sa inteleaga“
raporturile dintre literatura si societate si poate fi
antrenat in critica ,tehnicilor de comunicare“.*

Marile teatre de astazi nu se mai afla in fata unui
public dornic de instructie, cum s-a intamplat cu
teatrul bulevardier. Un rol al criticii ar fi atunci si
monitorizarea, in functie de anumite imprejurari
specifice primei impresii in desfasurarea receptarii
artistice, a unui public din ce In ce mai circumspect.
Fiindca — ne arata T. Vianu - prima impresie este
,categorica si dogmatica“, pentru ca ea reprezinta
reactia instinctiva si organica a omului in fata artei.®

3 Al. Cioranescu, Principii de literaturd comparata, Editura
Cartea Romaneasca, Bucuresti, 1997

4 Martin Esslin, Au dela de I’Absurde, Buchet-Chantel,
Paris, 1970, p. 10

5 T. Vianu, Estetica, EPL, Bucuresti, 1968, p. 307
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Este cunoscut faptul ca in receptarea artistica, pe
langa elementele artistice, un rol important il au cele
extraartistice. Aceste sunt — dupa T. Vianu - de trei
feluri: sentimente obiective, reactive si dispozitionale.
Primele doua categorii de sentimente le incercam in
toate ocaziile vietii sociale. In ce priveste pe cele
dispozitionale, ele ,coloreaza starea generala a eului
nostru ca urmare a participarii noastre la aspectul
evocat din viatd sau natura“.® Le-am amintit pentru
ca Vianu considera ca acestea sunt specifice unor
curente ale artei moderne. Este, fara indoiala, si cazul
dramaturgiei absurdului sau al anti-teatrului.

Exista si o heteronomie a receptarii artistice. In
fenomenul de preluare a unor valori exista opere de
arta care fac cariera in randul publicului nu prin
valoarea lor, ci printr-un complex de inferioritate pe
care il transmit unor gusturi neformate. Este cazul
snobismului’, care in randul publicului teatrelor poate
avea un caracter mai larg datoritd posibilitatii de
reprezentare scenica a pieselor.

Primele reprezentatii ale pieselor ionesciene in
Romania vor constitui adevarate repere suspectate de
critica; pe de o parte, datorita interpretarii regizorale,
iar, pe de alta parte, datoritd unui anumit specific al
receptarii teatrului ionescian, conditionata de
apropierea dramaturgului francez de opera lui
Caragiale.

Cat priveste aspectul ideologic, el fost ocolit cu
prudenta de critica ori ignorat prin consens. Starea
culturii roméane in anii comunismului, comparata cu
o ,Siberie a spiritului“ si prinsa in chingile
dogmatismului materialist-stiintific, presupune
anumite explicatii si nuantari. Subiectele incomode
erau trecute la index prin legi si decrete sau prin
procese si inscenari publice in care oamenii muncii,
manipulati de activisti, le puneau la stalpul infamiei,
hotarand care aspecte ale realitatii puteau fi promovate
de scriitori. Subiectele tabu, precum cele legate de

% idem, ibidem, p. 314
7 idem, ibidem, p. 359
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aspectul religios sau de istoria mai recenta, si care nu
trebuiau sa-i supere pe ideologii de la Rasarit, erau
sever supravegheate. Fara indoiala ca opera lui Ionescu
— atat de evident implicata, prin mesajul ei, in
transmiterea si formarea unei reactii antitotalitare,
de orice natura ar fi -, a fost mereu supravegheata si
cenzuratd, in ciuda succesului ei in strainatate si in
ciuda originii autorului ei, nascut la Slatina in 1912
dintr-un tatd roméan si o mama evreica.

Un adevarat spectacol-discutie a fost prilejuit de
montarea unui moment Caragiale-Ionescu constand
din cinci schite dramatizate plus Cantareata cheala,
in directia de scenda a lui Valeriu Moisescu, la Teatrul
Mic. Evenimentul poate fi supus metodei ,relatiilor
de interferenta“, propusa de Al. Cioranescu: citirea
textelor, descoperirea unor constante si diferente
semnificative, urmate de studierea rezonantei, a
reactiei a doi sau mai multi autori care trateaza aceeasi
problema.® Spectacolul propus de Valeriu Moisescu
deschide noi orizonturi ale receptarii, provocand
spiritele conformiste si relevand filiatia Caragiale-
Ionescu.

Claude Pichois si André M. Rousseau® propun un
alt criteriu decat cel cantitativ, al succesului; cel
calitativ al influentei.'®

In timp ce in alte literaturi europene se vorbeste de
un ,batalion al absurdului“!!, cum se explica rezistenta
dramaturgiei romanesti contemporane la o astfel de
influenta? Daca scriitorul englez J. Saunders, in Vaj,
sarmanul Freud, nu face decat un omagiu marturisit
lui Ionescu, daca scriitorul polonez S. Mrozek
exploateaza temele avangardei, cu toate ca se declara
anti-Beckett si anti-lonescu, daca cehul V. Havel, in
piesa Sarbatoare in aer liber (1964), si maghiarul J.

8 Al. Cioranescu, op. cit., p. 102-103

9 Claude Pichois si André M. Rousseau, La littérature
comparée, Libraire A. Colin, Paris, 1967, p. 73

10 yezi si Paul van Tieghem, Literatura comparatda, EPL,
Bucuresti, 1966, pp. 104-105.

11 Michel Corvin, Le théatre nouveau a Il'étranger, PUF,
Paris, 1969, p. 42
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Orkény, in Familia Toth (1966), exploateaza si ei
mostenirea lui Ionescu!?, atunci cum se explica
rezistenta dramaturgiei noastre actuale la teatrul
ionescian daca nu prin faptul ca literatura noastra a
format ea insasi niste precursori ai teatrului
absurdului: Caragiale'® si George Ciprian'*? Acestei
explicatii i se adauga imediat climatul tabuizant si
y,originalitatea“ ideologiei roméanesti discretionare,
care, spre deosebire de alte ideologii din lagarul
socialist, era mai violenta si mai odioasa.

In domeniul teatrului siu, Caragiale nu a avut
epigoni. In masura in care se poate vorbi de influenta
lui Caragiale (de putine ori directd) asupra lui Ionescu,
daca acest lucru ar fi demonstrat, Ionescu ar fi primul
sepigon® al lui Caragiale. Influenta lui Caragiale
constituie un punct litigios in receptarea lui Ionescu
in critica, asa cum se va vedea in aceasta lucrare.'®

Dar influenta unui scriitor asupra altuia nu l-a
facut intotdeauna pe acesta din urma epigonul celui
dintai. Influenta nu este intotdeauna una exercitata,
de care s-a facut uz: ea poate fi si asimilata fara ca
acest fapt sa dauneze originalitatii operei. In acest
caz spunem ca influenta este creatoare. O astfel de
influenta-catalizator!® ar putea exista in cazul
dramaturgiei ionesciene, in sensul ca teatrul
caragialian, desi a putut provoca sau accelera o
reactie, nu inseamna ca a intrat si in rezultatele si,
deci, esenta acestui teatru.

O observatie riguroasa a facut si Fernand
Baldensperger cand atragea atentia ca un ,initiator”
nu poate crea o ,proles sine mater, creatia sa seamana

12 idem, ibidem, p. 54-55, passim

13 vezi in acest sens I. Constantinescu, Caragiale si
inceputurile teatrului european modern, Editura Minerva,
Bucuresti, 1974, p. 320

14 Michel Corvin, op. cit., p. 35

15 Alexandra Hamdan, lonescu inainte de Ionesco, Editura
Saeculum, 1.D., 1998, cap. Precursori romani: Caragiale
si Urmuz

16 Claude Pichois si A. M. Rousseau, op. cit., p. 80
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totdeauna cu a altcuiva, dar ,se poate intampla ca
afinitatile sa nu fie nici vizibile, nici macar
inrudite“...!” Se invoca si parerea lui Goethe dupa care
un geniu n-ar merge departe daca si-ar datora totul siesi.
Revenind la semnificatia succesului si a reputatiei unei
opere, ar fi interesant de semnalat parerea lui
Baldensperger, opusa celei a lui Cattulle Mendés, dupa
care un succes nu dovedeste nimic, ,nici macar
contrariul®. Cunoscutul comparatist arata ca un succes
dovedeste intotdeauna ceva: ,ca la un moment dat s-au
intalnit potriviri intre o opera si un grup*.'®

Am aratat in ce fel un foarte mare succes nu poate
avea numali cauze estetice. Dar si modele exista, chiar
daca mor tinere. Toate acestea dau de inteles ca rolul
criticii nu e numai de a situa, de a clasa operele, fiindca
astfel ele vor fi abandonate prematur: ,Operele pe care
le admira toata lumea sunt acelea pe care nu le
cerceteaza nimeni“!°, spunea Anatole France, dupa cum
nici repetarea unui nume (reputatia) nu inseamna
trainicia operei de care este legat.

Pentru Baldensperger, succesul literar in strainatate
»este un lucru capricios si surprinzator“?, in timp ce
pentru T. Vianu este un semn al interesului permanent
al viitorimii.?! Strainatatea, spunea el, este ,o0
posteritate contemporana®“.

Amintim, fiindca ne ocupam de receptarea in critica
literard a unui scriitor important, ca Vianu vedea in
critica artistica forma cea mai completa si mai inalta
a receptarii, iar ca etapa a receptarii, critica este ,cea
din urma si aceea care le inglobeaza pe toate“.??

Dar destinul operelor literare nu poate fi dezvaluit
numai in sensul receptarii lor, demonstrat in cazul

17 F. Baldensperger, Literatura — creatie, succes, duratd,
Editura Univers, Bucuresti, 1974, p. 129

8 idem, ibidem, p. 203
19 apud idem, ibidem, p. 242
20 idem, ibidem, p. 286

21 T. Vianu, Fragmente moderne, ELU, Bucuresti, 1972,
p. 186

22 idem, Estetica, EPL, Bucuresti, 1968, p. 361
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teatrului ionescian prin reprezentarea scenica si printr-
un numar de traduceri. Exista si elemente straine de
valorile cu care opereaza estetica. Datele sociologiei
ofera in ultimul timp, fundamentate pe baze moderne,
tot mai multe cai de cercetare ale receptarii: difuzarea,
circulatia capodoperelor, ecoul in randul consu-
matorilor si al specialistilor.

Astfel, un precept al sociologiei literaturii asa cum
o concepe Robert Escarpit este urmatorul: ,A sti ce
este o carte inseamna mai intai a sti cum a fost ea
citita“?®, iar sociologia teatrului, dupa Jean
Duvignaud, preconizeaza unificarea cercetarii
sociologiei cu estetica, in conditiile artei dramatice
moderne inseparabila ,de dezvoltarea unei tehnici a
difuziunii gandirii care face din discursul scris, atata
cat tiparul poate generaliza difuziunea, conditia
necesara a creatiei“.?*

In conditiile de astazi ale operei, sociologia nu mai
poate respecta maxima lui Buffon dupa care stilul este
omul, fiindca stilul ,este si societatea“. Oricare ar fi
geniul creator al unui autor, acesta poate eventual
contesta, dar nu poate ignora exigentele gustului
ambiant. Este si cazul lui Ionescu, in piesele Tabloul
si Improvizatie la Alma sau Cameleonul ciobanului.

Mai exista si o anumita instrainare a operei cauzata
de faptul ca nu intotdeauna publicul din strainatate
— neavand un acces direct la opera artistica — cere ceea
ce autorul a vrut sa exprime.

In cazul lui Ionescu, publicul de specialitate va
intdmpina nu numai cu circumspectie opera
dramaturgului, dar si cu anumite rezerve ideologice
inculcate de educatia materialista si de mitul ,omului
nou“, pe de o parte, si de nerecunoasterea, pe de alta
parte, a unei opere cu un statut ,strain“, diferit de
realitatea literaturii noastre contemporane.

23 Robert Escarpit, Sociologie de la littérature, PUF, Paris,
1968, p. 113

2% Jean Duvignaud, Sociologie du théatre, PUF, Paris, 1965,
p. 194

25 M. Nitescu, Sub zodia proletcultismului. Dialectica puterii,
Editura Humanitas, Bucuresti, 1995
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In eseul politologic Dialectica puterii®, M. Nitescu
prezinta trasaturile ,omului nou“ in viziunea partidului
comunist: un luptator plin de abnegatie, optimist si
entuziast, mandru de cuceririle revolutionare ale
socialismului biruitor; el crede orbeste in cuvantul
partidului si are o inaltd constiintd partinica, este
ateu si uraste capitalismul, nu se plange de nimic,
ziua munceste iar noaptea studiazd documentele de
partid, in tot ce face el nu se abate de la linia
partidului; e gata sa-si denunte parintii, fratii si
prietenii. Intr-un cuvant, conchide criticul, ,omul nou
ar trebui sa fie total anulat ca personalitate, un
exemplar anonim intr-o turma imensa“. In mod firesc
observam ca ,omul nou“ ilustreaza o anumita fata a
lui Béranger, prototipul fiintei dezumanizate din piesa
Rinocerii.

De aceea, in prima parte a contactului cu opera
dramaturgului a existat o receptarea latenta. Mai
tarziu, intr-o a doua faza, isi face loc in publicistica o
tendinta de reabilitare sau, mai precis, de revalorificare
a volumelor uitate de critica romaneasca: Elegii pentru
fiinte mici*®si Nu*’.

O alta problema dezbatuta de estetica si de
sociologie este aceea a traducerii. Estetica traducerii
recomanda rigoarea, fard a putea elabora un sistem
stiintific de reguli. In mod normal, traducerea este
socotita din punct de vedere estetic o ,tradare“. Dar
se cunosc cazuri cand traducerile au contribuit intr-o
masura surprinzatoare la succesul si impunerea unei
opere. De aceea, sociologia literaturii, fara sa dea o
cheie, sugereaza rezolvarea iritantei probleme a
traducerii prin admiterea unanima ca ea este o tradare,
dar ,intotdeauna o tradare creatoare“?®.

Cronica traducerilor pieselor ionesciene din limba
franceza cuprinde urmatoarele etape:

— Eugen lonescu, Teatru, ELU 1968, vol. I, II, editie
selectiva cu studiu introductiv de B. Elvin;

26 Cercul Analelor Roméane, Craiova (1931) (tiraj: 100 ex.)
27 Vremea, Bucuresti, 1934
28 Robert Escarpit, op. cit.,, p. 109-111, passim
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— Eugen Ionescu, Teatru, vol I, II, Editura Minerva,
1970 (prefata si antologie de Gelu Ionescu);

— Eugen Ionescu, Jocul de-a méacelul, Ed. Univers,
1973 (trad. de Marcel Adreca);

— Eugen Ionescu, Teatru I (Victimele datoriei),
Editura Univers, 1999 (cuvant inainte de Dan C.
Mihailescu).

Lor li se adauga scrierile memorialistice publicate
de Editura Humanitas:

Nu, 1991,

Note si contranote, 1992;

Razboi cu toata lumea (2 vol.), 1992;

Jurnal in farame, 1992;

Prezent trecut, trecut prezent, 1993;

Antidoturi, 1993;

Sub semnul intrebarii, 1994,

Cautarea intermitenta, 1994;

Intre viatd si vis, Convorbiri cu Claude Bonnefoy,
1999.

S-ar putea spune ca si viziunea interpretativa a
diferitelor spectacole constituie tot o ,tradare“, dar
care poate primi acelasi statut cu traducerea creatoare.
Jean Duvignaud definea dramaturgia moderna drept
ydirectia de scenda, plus electricitatea“?. Ignorarea
autorului in viziunea scenica a piesei, a demonstrat-
o si Eugen Ionescu, nu este binevenitd. Dramaturgul
si-a considerat opera drept un teatru cinematografic
si a pus mare accent pe indicatiile din paranteze. De
aceea, asa cum scria in Notes et contrenotes, autorul
Rinocerilor se arata surprins si mahnit de succesul
public al piesei sale in Statele Unite, datorat unei
viziuni scenice bazate numai pe parodie si burlesc.
»Eu nu fac literatura (...), eu fac teatru. Vreau sa spun
ca textul meu nu este numai un dialog, ci inseamna
si indicatii scenice“*°. Pe de alta parte, ar fi poate
demn de mentionat entuziasmul dramaturgului in fata
actorilor romani, cu ocazia turneului in Franta cu
aceeasi piesa, Rinocerii, cand Eugen Ionescu nu numai

29 Jean Duvignaud, op. cit., p. 481

30 Eugéne lonesco, Notes et contrenotes, Gallimard, Paris,
1962, p. 183
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ca a laudat jocul, probitatea artistica si intelectuala
a trupei de teatru, dar a acceptat viziunea regizorului
Lucian Giurchescu si a tinut sa mentioneze acest
lucru, cu toate ca acesta modificase o parte din
indicatiile scenice.?!

Din difuzarea operei rezultd un anumit succes
manifestat prin primirea si pretuirea criticii, primirea
si adoptarea de catre publicul literat, raspandirea in
randul marelui public.3?

Este interesant de observat cum succesul, chiar
in anumite limite, provoaca in randul specialistilor
si al amatorilor ,imprumuturi de detaliu“ss.

Aceste imprumuturi, manifestate prin expresii,
intorsaturi de fraza, situatii si imitatii uneori extinse,
se observa — trebuie sa recunoastem - si in legatura
cu Eugen lonescu, al carui nume e legat de expresii
curente ca: ,teatrul absurdului“, ,rinocerizare”,
Srinocerita“, ,ionescizare“, ,a vorbi ca personajele lui
Ionescu“; spunem despre o situatie ca este ,a la
Ionescu® sau demna de eroii din Cantareata cheala...
Despre caracterul memorabil al unor piese si personaje
(Cantareata cheala, Lectia, Rinocerii, Jocul de-a
madcelul), vorbeste si un specialist in Ionesco, Soren
Olsen, intr-un interviu recent: ,El a devenit un clasic,
fiind citit in licee, la lectiile de franceza. Textele lui,
nu prea complicate aparent, sunt folosite pentru
invatarea francezei, cum spuneam, desi intelegerea
lor, cu toate cuvintele simple, este dificila. Ionesco
este inclus in cursul de istorie a literaturii franceze.
In schimb, el este jucat foarte adesea, traducerile exista
si oamenii vin cu placere sa-i vada piesele de teatru.“**

3! vezi ,Romania libera“, an XXIII, nr. 6412 (28.V.1965),
p- 3

32 Succesul primei editii a teatrului lui Eugen Ionescu in
Romania a amplificat, la randul sau, difuzarea si s-a publicat
a doua editie: prima editie: Eugen Ionescu, Teatru, vol. I, II,
EPLU, Bucuresti, 1968; editia a doua: Eugen Ionescu, Teatru,
vol. I, II, Editura Minerva, Bucuresti, 1970

33 Paul van Tieghem, Literatura comparata, EPL, Bucuresti,
1966, p. 117-118

3* vezi ,Observator cultural“, an I. nr. 18 (2000), p. 12
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Cum am mai vazut, influenta poate fi, si din
punctul de vedere estetic al operelor, ,exercitata“ si
»asimilata“. Cea mai utilizata proba a influentei, dar
nu si cea mai sigura, este desigur, compararea textelor.
Insa, asa cum s-a observat, pot fi stabilite influente
fira sa existe cea mai micad apropiere intre pasaje. In
aceasta situatie, clasificarea studiilor despre influente
are in vedere cinci aspecte ale operei literare ,,care sunt
mai mult sau mai putin transmisibile“, dupa Al.
Cioranescu:

1. tema, 2. forma sau modelul literar, 3. expre-
sivitatea, figurile de stil, imaginile, 4. ideile si
sentimentele, 5. rezonanta afectiva, tonalitatea
distinctiva (Stimmung-ul).3®

Este si cazul filiatiei Caragiale — Urmuz - Ionescu,
care a oferit discutii si exemplificari in critica
romaneascd, asa cum se va vedea in capitolele
urmatoare.

Exista si o influenta tehnica. Se poate vorbi in
cazul dramaturgului francez de anumite modele sau
formule pe care le-a exercitat in cadrul acelui ,batalion
al absurdului“ sau de ,regiunea lui Ionescu®, din care
fac parte Jean Tardieu, Boris Vian, Gunter Grass; F.
Arrabal si W. Gombrowicz, fiind ,franctirorii“.?® Demn
de remarcat ar fi, totusi, faptul ca atat in influentele
exercitate in Franta, cat si in influentele ,radiante®
din alte tari, teatrul absurdului si in special teatrul
ionescian a impus o noua specie dramatica: ,farsa
tragica“, desi subtilitatile pieselor variaza (tragedie a
limbajului, comedie naturalista, paiatarie, pseudo-
drama etc.).

Ramane adevarata numai in parte pentru scriitorul
francez supozitia lui Paul van Tieghem dupa care
sintermediarii“, adica scriitorii stabiliti pentru
totdeauna sau numai temporar intr-o alta tara, au
facut prea putin pentru cunoasterea literaturii tarii
lor de bastina.

35 Al. Cioranescu, op. cit., p. 96

%6 Geneviéve Serreau, Histoire du ,nouveau théatre*,
Gallimard, Paris, 1970, cap. La reléve de l’avant-garde
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Ionescu a vorbit in scrierile sale cu caracter teoretic
sau in amintiri despre teatrul lui Caragiale, despre
opera lui Brancusi, despre Ion Vinea, Urmuz, Ilarie
Voronca si despre alte personalitati ale culturii noastre
pe care le-a cunoscut si admirat: T. Vianu, M. Ralea
si altii. Mai mult, Eugen Ionescu a incercat sa traduca
in Franta, partial, operele lui Urmuz®’ si Pavel Dan®.

37 vezi ,Romania literara“, an XII, nr. 49 (1965), p. 20
38 vezi ,Gazeta literara“, an XII, nr. 32 (1965), p. 16
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Ca si natura si fenomenele sociale, limba e supusa
legilor schimbarii, ceea ce inseamna, in principiu,
evolutie, desi nu totdeauna, caci schimbarile pot fi
transformari in bine, dar si in rau. Cu alte cuvinte,
schimbarea nu e sinonima prin ea insasi cu ideea de
progres, ci numai cu aceea de modificare a statutului
anterior al unui lucru si, ca urmare, inscrierea lui pe
o scara a valorilor nu de fiecare data aceeasi. Nu ma
voi opri asupra cauzelor care provoaca schimbarile
lingvistice. S-au propus multe explicatii pe aceasta
tema, cuprinzind fiecare o parte de adevar, dar nici
una adevarul in intregime. De aceea, sa recurgem mai
bine la fapte, care ne pot convinge mai usor decit
teoriile, multe din ele contradictorii.

Vocabularul romanesc provine in mare masura, din
Smprumuturi interne®, adica luate din limbajele
speciale, tehnice, ale unor profesii. Exemplele care se
pot da ilustreaza extinderea anumitor cuvinte de la
intelesul propriu si particular la un inteles figurat si
mai general. Asa sint locutiunile sau expresiile a se
da pe brazdd ,a se obisnui“, a nu-i fi toti boii acasa
(cuiva) ,a fi indispus® etc.
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Dar exista si alte situatii, cind un cuvint, luat
singur, isi schimba sensul - de regula si forma -
indiferent daca e mostenit sau imprumutat. Asa este,
de exemplu, rom, dor, care ne trimite la etimonul latin
dolus, iar acesta la dolére, ,a durea“. De altfel, dor cu
sensul de ,durere” (fizica) se pastreaza in unele graiuri
romanesti, cum este sintagma dor de gurd. Astazi, cum
toata lumea stie si ,simte“ mai ales, dorul este un
substantiv cu un continut afectiv foarte bogat si greu
de definit. In aceastad privinta el poate fi pus alaturi
numai de substantivul saudade din portugheza, afirma
cunoscatorii acestei limbi. Interes special prezinta
amanuntul ca expresia dorul-dor din poezia cu acelasi
titlu a lui Lucian Blaga (cel mai adinc din doruri e
dorul-dor...) are un corespondent perfect in portugheza:
saudade de saudade. (A se vedea Elena Balan — Osiac,
Poemele Iui Lucian Blaga in portugheza, ,Romania
literara“, nr. 18, 1982, p. 19).

Si pentru ca veni vorba de etimologia rom. dor, se
cuvine sa fie amintit adjectivul duios, din care s-a
format substantivul duiosie. Daca adjectivul romanesc
este continuatorul latinescului (reconstituit) doliosus,
cum se admite in general, atunci si duios, care
inseamna azi pentru noi ,miscator, emotionat, dulce®,
si-a modificat, si-a atenuat semnificatia in romaneste,
nuantindu-se din punct de vedere semantic prin
trecerea din sfera insusirilor (senzatiilor) fizice la sfera
insusirilor (sentimentelor) vietii afective. Alteori,
cuvintul, mostenit sau nu, isi poate modifica sensul
originar ,ingrosindu-1“ in loc sa-1 subtieze si sa-1
atenueze. Asa i s-a intimplat lat. misellus, diminutiv
al adjectivului miser, ,nenorocit“. Avem a face in acest
caz, in romaneste, cu o ,degradare“ a sensului
etimologic, primar. Cauze de ordin social, mai exact,
de mentalitate diferentiata social, explica, de buna
seamad, aceasta alunecare spre peiorativ a intelesului
din limba noastra: cel nenorocit, dupa ce fusese
napastuit de soartd, era considerat si ,ticalos®, fiindca
acesta e sensul cu care circula cuvintul in roméaneste.

Nu numai cuvintele de origine latina au fost supuse
— desi nu toate — acestui tratament semantic, deseori
imprevizibil. Iata citeva exemple din vechea slava care
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ne-a furnizat destule elemente intrate in tesatura
limbii noastre. Altele, apartinind sau nu unor limbaje
profesionale, au suferit schimbari in trecerea lor de
la o limba la alta. De pilda bezmetic, insemnind azi
,zapacit® face parte din limbajul albinaritului, in
ucraineana, unde bezmatoc inseamna [stup| ,fara
matca“. (Albinele fara matca zboara in dezordine,
dezorientate). Mai curios este rom. becisnic (bicisnic),
adjectiv al carui sens etimologic este, cum arata v.
slav bezu cisti, adica ,fara cinste, necinstit“. In
romaneste insa, valoarea morala a cedat locul valorii
fizice, de ,slab®“, ,neputincios, ,lipsit de energie“. Un
cuvint din vechea slava, adoptat si de limba noastra
si care se aseamana ca evolutie cu misellus — misel
este nemernic. Substantivul corespunzator din slava
este namerimu, o forma participiala a verbului
nameritu (cf. cu rom. a nimeri) cu intelesul de ,care
se nimereste, care vine din intimplare, strain, pribeag”.
In Cazania lui Varlaam, lisus se adreseaza celor din
jurul sau: Insetat am fost si m-ati addapat, nemernic
am fost si m-ati dus in casa. De la nemernic s-a format
in romaneste verbul a nemernici. In Povestea lui Stan
Patitul, Creanga scrie: ,,Si ca bdiet strain ce se gasea
[Stan], nemernicind el de colo pana colo pe la usile
oamenilor... Evolutia semantica seamana, spuneam,
cu misellus — misel, deoarece sensul originar s-a
,degradat, a coborit de la ,pribeag” la ,ticalos®,
,netrebnic“, care s-a dezvoltat in romaneste sub
influenta aceluiasi factor socio-psihologic amintit mai
inainte, cind am vorbit despre rom. misel

In sfirsit, un alt cuvint, care, intre multe altele, a
suferit o alterare si o degradare semantica oarecum
similard cu cea mentionatda mai sus are ca etimon
slav neuku, ,neinvatat, neinstruit® din care romana
l-a facut pe nauc, adica ,,zapacit, aiurit. Cum se vede,
cuvintul este la origine un adjectiv ,onorabil“, lipsit
in fond de conotatie peiorativa. Neuku este inrudit
cu uceniku, transmis si romanei cu intelesul de
HSnvatacel. Si aici se poate stabili o relatie noua si
intr-un fel plauzibila intre omul nescolit si cel nduc,
desi trebuie sa admitem ca nauceala nu se reduce, in
privinta cauzei, numai la neinstruire. Mai pot fi, dupa



158

Semn sirostire

Nr. 7-8-9 / 2002

cum si sint, destule altele care duc, dupa imprejurari,
la acelasi rezultat. Despre alte situatii, in numarul
viitor.

* In numarul trecut al revistei ,Arca“, la p.140, jos, se va citi
constatare lesne de inteles, de altfel, in loc de constatare,
lesne, de altfel. La p.142, : se vor scrie cu italice nu drept
r.12 : z r. 13: dz, zice; r.14: zece, dzice (dzace), dzece; r. 15:
dzace, j; r.16: g (gi); r.17: joc, -gioc, joi-gioi; r.19: p, b, piatra,
bine; r.20: k (chi), g (ghi). La p.143, r.3, sus avem: pentru in
loc de ipentru; r.14 sus: flacai in loc de iflacai.

3
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Petru M. Hag

Aut Caesar, aut nihil

Petru M. Has,
Arad

La inceput Raul se numea Constantin. De la o vreme,
Constantin Constantinescu semneaza Raul Cons-
tantinescu. Posibil ca in adolescenta sa fi avut ceva
din personajul acela de efect creat de G. Calinescu in
S2mpostura“.

Acum, cand editeaza in tromba: ,Aventurare in
marele refuz“ (111 poeme), Ed. Dacia, 2001 si
»2Neantia“, Ed. Signata, 2002, Raul Constantinescu
se arata foarte meticulos si procedeaza la o punere in
tema a cititorului, atit in ce priveste, mai intii, postura
sa de refuzat (precizam ca debutul literar al poetului
s-a produs odata cu aparitia unei poezii in revista
»oteaua“ in anul 1966), al editurilor, ,,din cauza cenzurii
si inchistarii acelor timpuri tulburi“, cat si in ce
constau, in al doilea rind, cele una suta unsprezece
poeme dispuse in trei cicluri, ,o insolitd aventura a
Spiritului®, aventura intimpinata la tot pasul, inca
din cartea biblica a Facerii, cu un ,,mare refuz“. Punerea
in tema este tocmai postfata ,Aventurarii in...“, in care
insusi cititorul (lubite Cititorule) este invitat ca sa se
aventureze ,dincolo de mode, de timp si de spatiu, de
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bine si de rau, de plin si de gol, de inceput si de sfirsit,
in eterna reintoarcere spiralad intru mister de geneze...“
etc. Mai mult ca sigur, tembel cum il stim, cititorul
are sa rateze o asa nobila si periculoasa invitare, mai
ales daca va fi provocat la altceva, de mai stim noi
care agentie de turism sau va avea in plan un meci,
un pescuit, ori cite si mai cite altele. Multi vor prefera
chiar sa stea acasa, ,la televizor®.

Si ,Neantia“ se sprijina pe genul imboldurilor
,2mesianice“, intr-o Precuvintare aspra, dar solidara:
»lubite cititorule/ salut iti zic scriindu-ti/ intr-o limba
vie, calda...“, si intr-un poem, Cu Dumnezeu umar la
umar. ,Cu Dumnezeu umar la umar/ din totdeauna
pretutindeni/ aici s$i acum luptam/ mereu sus pe
metereze pe mari in cer pe baricade...“ Ceea ce este
intr-adevar iesit din comun. Raul Constantinescu este
un romantic de o speta aparte.

Pe la 1983, Cezar Ivanescu aprecia la poetul nostru
»,0 temeinica instructie poetica“ si ,un gust exagerat
pentru formularea eliptica, neologistica“. Un fel de
apreciere frinta pentru un poet atins de mindrie
byroniana, din pacate neexplorata in fapt. Aventurare
in marele refuz se echipeaza cu trei motouri din Geneza,
pe tema refuzului mentionat mai sus. Cartea este
densa, o densitate structuratd indeosebi pe nemul-
tumire, nemultumirea in raport cu semenii, cu lumea
in general. Impresia de univers suprasaturat, aglomerat
etc. rezulta din teama autorului de a nu-i scapa
oarece, din dorinta de a fi cit mai cuprinzator posibil,
de a demonstra cunoasterea/ spunerea totului in
versurile sale, obsedat cum se arata de ,tutelarul eon®
de acele ,nenumarate fatete rotind orbitor“.

Ceea ce prejudiciaza uneori versurile lui Raul
Constantinescu este tocmai obstinatia intru
descoperirea pietrei filosofale, obsesia singularului, a
absolutului, a perfectiunii. Or, acestea cind vin, vin
singure. Nu ni-1 putem imagina pe Gelu Ruscanu poet.
Pina si vestitul Homer, in eroica-i si tragica ,lliada“,
se tine uneori de sotii. Prea multa seriozitate ucide.

In ,Aventurare...“, aspiratia la o formuld poetica
spiritualista, hiperintelectuala, se considera ca si
asigurata prin inflatia de figuri specializate,
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neologistice: ,timp involut®, ,scari de strontiu®,
,aorgica trecere“, ,polipieri in transa spasmodic/
prolifereaza atomice umbre, ,infiniti turgescenti®,
»tornada totala“, ,gituri miriade in distorsiune® si alte
asemenea simpatice pretiozitati, dar si prin aglomerari
fatidice de cuvinte-simboluri, terifiante viziuni (,Viata
intre dinti“ s.a.).

Poetul pare a vietui sub apasarea unei grave
Lereditati“ si, simultan, induce sentimentul unei
infinite frustratii, motive suficiente spre a-si
confectiona o privire sumbra, apocalipticA asupra
lumii. De buna credinta, cititorul va consimti ca, asa
cum este, lumea justificad mari revolte, de felul acelora
pe care, staruitor, si le hraneste Raul Constantinescu;
insa, cititorul mai rafinat va suride sau zimbi (discret),
si deloc complice, in fata excesului de viziune aflat in
sensibila disproportie cu ceea ce s-ar numi imagine
sau forma poetica.

Demn de retinut este felul in care sint structurate
cartile acestea care tind a fi un adevarat sistem poetic.
Neantia ofera cel putin doua explicatii, ,arte poetice“:
in ,Testament” si in ,Poezia“. Poetul se recomanda ca
un harazit, ins locuit de ,0 anumita vibratie“ care vine
de foarte departe si merge hat ,mereu inainte/ prin
galeriile spatiotimpului“ (Testament). Vocatia sa este
mai mult decit ingratd, daca o identificam aceleia de
a descifra papirusuri cu desavirsire ilizibile: ,descifrez
papirusuri aproape pulbere“ (Poezia).

La urma urmei, nici nu avem in fatd un sumbru
romantic precum am fi tentati sa credem: ,Nici o floare
nu iti seamana/ nici o femeie nu are secretul tau/
neantia — frumoasa fara corp/ fiecare femeie are o parte
din tine/ prin tine trec traiesc/ esti golul in care
fiintez/ fericit nefericit// al tau a mea neantia“ (lubita
mea Neantia)




1 6 2 Lecturi paralele

lonel Bota

Plutind in intermundii, cuvintul,
poesia...”

Uorbind despre demnitatea literaturii care se scrie
in spatiul banatic, in contextul dinamicii nationale
a genului, obligatoriu ar fi sa discutam despre o
migrare a modelelor, din care s-a ales vocea originala
a unei provincii. Fiindca autorii, cartile si sensi-
bilitatea literara de aici contureaza orizonturi de
referentialitate, importante in sustinerea unei
afirmari politronice a aceleiasi binecuvintate provincii
in discursul general al culturii roméane. Un nume de
retinut, intre autorii care sustin astazi, prin opera
lor, destinul liricii din Banatul Montan, este cel al
poetului resitean Nicolae Sarbu.

Despre poezia lui, situata intre culoare locala,
tragic si pitoresc, cu manevrarea sur-realista a
imaginii, a viziunii, chiar noi am mai scris nu demult,
cu entuziasmul celui care descopera ,noua ideologie®
a poeziei din Mitteleuropa la un autor lipsit de
prejudecati, pentru care limbajul inseamna atitudine,
iar cuvintul - sinteza unor iconoclaste infatisari
cerebrale (,plaja din subconstient“, spune undeva).
Un ,purgatoriu al poeziei“ (Dan-Silviu Boerescu), ori

*Nicolae Sarbu, Provinciile cerului, Ed. Timpul, Resita
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yromantism intors“ (Radu G. Teposu), dar mai degraba
imagism ordonat in nostalgie, universul liric ,patronat®
de originalitatea lui Nicolae Sarbu apartine unui poet
fara masca, starea de visare (altfel, o realitate
deghizatd) insemnand obiectivarea constiintei,
eliberate ori reinterpretare a realului prin asumarea
revoltei ca exercitiu eminamente estetic. Volumul
recent, intitulat Provinciile cerului (Resita, Editura
Timpul, 80 p.), carte imbogatind neindoios panoplia
ysorasului cu poeti“ (Resita), reitereaza parada sur-
realistd — vadita in anterioarele Santier in creier,
Ascultand ceasornicul in baie, Cochetdria cu fulgerul
si neputinta de-a inchide cercul — pe fondul crizei de
identitate. Acum deformarea timpului limita capata
tribulatiile intemeietorului de mituri. Lucru extrem
de vizibil intr-o creatie aflatd mereu in transa
autodepasirii, disciplinind luciditatea, ,gramatica“ a
realului articulind activismul metaforei pe latura
onirica, dar si salvind melancolia din cotidianul agresiv.

Cum fiecare act lingvistic are o determinare
temporala (G. Steiner), si poezia lui Nicolae Sarbu
evoca sacralitatea marelui triunghi: toposul — arderea
— ordinea elementelor. Cele trei secvente ale cartii
(Locus, Focus, Lotus) denunta exordiul materiei, intre
nastere-stingere, tragic-melancolie, ideal si renuntare.
Poezia descopera, in frivolitatea clipei, istoria solemn3;
omul e un disperat participant la O alta cina de taina,
poemul din care citdm un fragment: ,E frig si cerul
deasupra/ casei trist fosneste./ E tarziu si satul
stingher/ se spald pe mani pentru cind,/ de funinginea
din patru zari/ ce se ridica mereu si cu aceste/ maini
pe nevazutele scari./ Si deodata, fara pricina/ parca
se surpa vatra veche/ intr-o naframa in care nimeni/
nimeni nu poate ghici pretul/ aurului pe care ea il
feri/ de prea cazatoarele stele...“ (pp. 14-15). Perceptia
lumii se realizeaza dinspre emotia cuvintelor, fogsnind
de-figurat, spre memoria din lucruri. E o plutire in
intermundii (,gravitatia ramane cu gura deschisa/ iar
noi plutim, plutim...“), un plonjeu fatal in miracolul
sunetului divinizat. De aceea, demersul acestei poezii
trebuie asezat sub semnul unei nelinisti tragice;
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scenariul este invesmintat in satin, in conspiratia
sunetelor si insasi metafora pare exilata. Moartea e
un poem, nasterea e un poem, zimbetul — doar — inalta
refugii, precum in triunghiul templului, maestrul
oficiaza la infinit rastignirea cuvintului: ,Zimbetul meu
cindva pierdut,/ intre doua sterse stampile,/ asteapta
azi un vechi vibrind/ curcubeu de piatra,/ sa deschida
lin usa imaginatiei, / sa rodeasca iar in ochi/ praful
aurifer/ al provinciei cerului...“ (Casa, curcubeu de
piatra, p. 27)

Dimensionata astfel in timpii stingerii (Ora
stingerii in satul stingher), de la pp. 29-34, e o alta
reusita liricd), magia elementelor descarca in vidul
sentimental agrestul de-cliseizat, voinicia unei bucurii
Htriste“. Brutalizarea disimulatd a paradigmei (gest
baudelairean al convertirii perspectivei melancolice in
drama) confera poemelor starea de polifonii ale visului
denuntat, sentimentul este radiografiat sinestezic.
Undeva, vintul traverseaza acelasi suprareal, iar mitul
pasarii (Interior cu vint potrivit, p. 41) evoca lumea
veche, ,hartd in relicvarul unui strigat perfect. Este
lirica acestui volum, o poezie a parasirii si a traversarii
unei lumi pentru recistigarea alteia, un demers
proustian asupra timpului devorator, in volute
devastind parabolic-apocaliptic spectacolul din real.
Dar, mai degraba, cu aceastd noua carte a sa, Nicolae
Sarbu adauga, dimpreuna cu colegii gruparii de pe
Birzava, noi configurari ,mitului cuceritorului®,
deschis din orasele provinciei banatice in fortareata
aglomerata a literelor nationale.

2
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Elisabeta Chiga

Un suflet ca ,,0 boaba de roua pe o
petala de crin“*

Elisabeta
Chisa,
prozatoare
Arad

Din constelatia marilor oameni ai bisericii, Victoria
Man-Nicolae a ales o lumina lina pe care ne-o prezinta
in cartea Episcopul Ioan Suciu, apostol al iubirii.
Lucrarea in desfasurarea ei, ar putea constitui un
neintrerupt prilej de meditatie; fiecare fraza cuprinde
indemn, daruire si mare iubire pentru Dumnezeu in
Sfanta Treime, exprimate de Acela care a fost nu numai
preot desavarsit, educator ce strecura in inimi si spirite
adevarurile adanci ale credintei; nu numai predicator
si orator care vrajea pe cei ce-l1 ascultau; nu numai
filozof, scriitor si poet prin vorba sa in stil si fraze
inflacarate, ci, in acelasi timp, a fost si un director
spiritual insistent, care urmarea progresul unui suflet
indrumat; era si un confesor deosebit de pregatit, de
dotat, plin de elan, caldura si iertare.

Inima Episcopului Ioan Suciu ardea necontenit in
focul gingasei iubiri pentru frumos si inalt, ca si pentru
suferinta acceptata, in vapaia careia lacrimile il ardeau
adesea...

Semnificativ este faptul ca acest Episcop si martir,
prin cateva cuvinte, ne-a lasat el insusi, ,scrisa cu
sange“, istoria intregii sale vieti. In inchisoare fiind,
coplesit sub binecuvantarea darului suferintei (caci
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»Si suferinta este un dar“, cum spunea el), avand in
maini o rdmurica cu cateva flori si mai multe
inmuguriri, a exclamat: ,latd, asa a fost viata mea:
cateva flori si multi boboci, care... vor inflori in cer®.

Acesta a fost si este Episcopul Ioan Suciu. Pilda
vietii sale va raméane pururea vie, si nu numai pentru
credinta si neamul sau, pentru tineri, carora cu migala
de inger le sadea in suflete credinta, si pentru toti, va
ramane icoana aureolatd de virtutile ce impodobesc
un suflet sfant. Cu acea delicatete nedezmintita a
inimii sale, cu acel suras al bucuriei trairii in Cristos,
se adreseaza in primul rand tinerilor, care sunt
chemati prin excelenta la viata de iubire in chip eroic;
exemple vii in mijlocul unei lumi ce-si poarta, aproape
inconstienta ranile mostenirii ateiste a lipsei educatiei
religioase, in mijlocul unei lumi fara iubire.

Cartea Victoriei Man aduce rod in viata tuturor
acelor care o vor citi si vor lua aminte la invatatura
Apostolului martirizat pentru credintd in Dumnezeu
si in unica Biserica, ,stalp si temelie adevarului“ (I
Tim. 3,18), intemeiata pe Petru si pe manastirea lui
(cf. Mt. 16,18).

In ziua de 26 mai a Anului Sfant Jubiliar 200 a
avut loc la Colosseum, in Roma, comemorarea
martirilor secolului XX. In ordinea pomenirii lor, al
treilea a fost episcopul Ioan Suciu. S-a citit acolo un
text din doua scrisori adresate credinciosilor Bisericii
Romane Unite cu Roma, Greco-Catolica, din
octombrie 1948, text care este cuprins si in cartea de
fata. Biserica Universald nu-si uitd martirii, pentru
ca sangele lor atat de pretios ramane samanta pentru
mereu innoirea vietii crestine autentice. De cuvantarile
lui inflacarate, rostite in Catedrala din Blaj sau in
misiunile pastorale, din vara si toamna nefastului an
1948, cand tavalugul pustiitor s-a abatut asupra
Bisericii unite, de spiritul lui curajos si inflacarat
pentru cauza celei una si a Neamului, avem cu totii
nevoie cand inca echilibrele nu sunt juste, iar adevarul
este prea adesea rasturnat.

Victoria Man l-a cunoscut pe parintele Ioan Suciu
inca de la varsta de 12-13 ani, ca eleva; era atunci
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preotul tanar intors de la Roma, cu inima debordand
de dorinta fierbinte si ferma de inaltare a neamului
sau la marirea Evangheliei lui Cristos ,Parintele Nelucu
— marturiseste autoarea -, in cadrul educatiei noastre,
ne indica ce carti putem citi. Astfel am avut norocul
si fericirea de a medita la cartea Spre Regele Iubirii (de
pr. Matei Crawley-Berey), care m-a marcat pentru
totdeauna, asa cum de altfel s-a intamplat cu multe
suflete dupa citirea acestei carti. Nu in zadar era
supranumit ,iubitorul tineretului®, asa cum este numit
si in Litania in cinstea sa, care in timpul prigoanei
comuniste circula intre credinciosi, in mod particular,
desigur, neputand avea atunci cuvantul de aprobare
al Bisericii, pe langa restrictia religioasa in care eram;
noi o rosteam cu iubire si credinta“.

Aceasta admirabila carte a fost scrisa spre cinstire
si pioasa aducere aminte in pragul Jubileului de
Cincizeci de ani de la moartea in inchisoare a
Episcopului Ioan Suciu, Martir al Credintei in Cristos
al Bisericii Romane Unite cu Roma — 27 iunie 1953-
27 iunie 2003.

Din acel loc de fericire vesnica despre care Sf. Pavel
spune: ,Ceea ce ochiul nu a vazut, urechea nu a auzit
sila inima omului nu a ajuns, aceea a pregatit Domnul
celor care-L iubesc pe El“, bunul parinte Nelucu ne
impartaseste binecuvantarile Sale.
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Horia Ungureanu

Felix nefericitul*

Horia
Ungureanu,
prozator, Arad

Lucrurile se petrec cam asa: in 1951, un oarecare domn
M.T. este arestat de securitate si inchis, in urma unui
denunt care, mai apoi, s-a dovedit a fi generat de o
confuzie de nume. Domnul acela este condamnat la
moarte si inchis in ,celula condamnatilor la moarte“
de la inchisoarea G. (Gherla?). Aici gaseste, bine
ascuns in zid, un caiet pe care avea sa-1 citeasca si
chiar sa-1 salveze mai apoi, atunci cand el insusi va fi
salvat si eliberat din inchisoare. Caietul ajunge la
doamna Nicole R. personajul central al acelor
memorabile intamplari descrise in caiet de Felix,
autorul lui, care, doamna, se hotaraste sa-1 dea
publicitatii, fiind ,un document interesant, care
vorbeste despre vremuri grele si eroi necunoscuti. Asa
ajung aceste insemnari sa poata fi citite si de noi.
Felix (autorul ,caietului) este descendent al unei
familii de militari de cariera, din Cernauti (strabunicul
— mort la Plevna, bunicul — mort la Oituz, tata — mort
la Tigana, in prima dintre zilele celui de al II-lea razboi
mondial). Se inscrie la liceul militar, oarecum din
obligatie, fara o vocatie anume, si se consoleaza citind
enorm, (la 14 ani terminase deja Divina Comedie), fapt

* Constantin Fantana, Sentinta, roman, Ed. Fundatia
Academia Civica, 2002
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care compenseaza oarecum neplacerile vietii cazone
din scoala.

Nu termina liceul militar pentru ca acesta este
desfiintat de puterea comunista, recent instalata in
Romania. Trecut ,la civil, devine martor, oarecum
detasat, la evenimentele dramatice care zguduie
societatea romaneasca a acelor ani: spolierea bogatiilor
tarii sub pretextul despagubirilor de razboi, natio-
nalizarea, arestarile abuzive, torturile si crimele militiei
si ale securitatii, abdicarea fortata a regelui.

Este perioada in care Felix se indragosteste de
Nicole R., o doamna casatorita, de care il va lega, pana
la moartea sa prematura, o iubire pura, platonica, si
cu chipul careia in minte isi va petrece ultimele
momente ale vietii. Tot atunci participa, uneori fara
sa vrea, la lupta pe care o duce o parte a populatiei
impotriva comunistilor si a comunizarii tarii.

Este arestat de doua ori. O data pentru ca este
gasit, noaptea, pe strada, fara acte la el, a doua oara
(chiar in a treia zi de Pasti) pentru ca a participat ,,cu
arma in mana“ la apararea casei lui ,nenea Grigore“
de atacul securitatii. De data aceasta va fi anchetat,
judecat sumar, condamnat la moarte si executat (in
noiembrie 1949). Complicitatea unui gardian ii va
permite sa scrie, in inchisoare, ,caietul®, si sa lase,
astfel, dupa moarte, marturia unei iubiri pure,
neimplinite, si a unor evenimente cruciale in istoria
noastra postbelica.

Pe parcursul celor 150 de pagini, autorul reuseste
portrete interesante si veridice: al lui Nicole (,corp de
zeita africana cu solduri grele si mijloc de viespe®), ale
jucatorilor de pocker din casa parinteasca, ale ,calailor”
Iui. O excursie pe Ceahlau devine prilej pentru
observarea calma a salbaticiei $i maretiei peisajului.

Ca sicand ar fi fost inchis intr-o capsula a timpului,
Felix (autorul) retraieste mereu si mereu clipe
inaltatoare sau dramatice din scurta lui viata de tanar
anticomunist rapus de masinaria implacabila a acelor
vremi. Desi infrante, multe dintre personajele cartii
raman senine, impdacate cu viata si cu cei din jur,
generoase si prietenoase. Chiar si Felix merge spre
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moarte repetand Rozariul si numarand in gand boabele
mataniilor daruite de parintele Leopold. Fara sa urasca
pe cineva anume pentru soarta care i-a fost harazita.

»oentinta“ este o carte senina despre niste vremuri
cumplite. Este marturia unuia dintre nenumaratii eroi
necunoscuti din inchisorile comuniste.

3
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Lucia Cuciureanu

In cautarea unei lumini*

Lucia
Cuciureanu,
eseista, Arad

Omul e inalt, uscativ, abulic. Mersul ii e umil,
aplecat, impovarat parca de greul lumii acesteia. Un
adolescent intirziat, un visator suficient siesi,
cufundat perpetuu in sine. (De cite ori il vad, imi vin
in minte versurile aceluia care ,aluneca“, cindva,
printre poeti, ,cu pianul pe scari“: ,Melcul si-a astupat
bine ochii/ Cu ceara,/ Si-a pus capul in piept/ Si
priveste fix/ In el“). Nu cauta tovarasie. Uneori se afla
intamplator, printre confrati. Si atunci, prezenta ii e
retractild, inspre cochilia lui perfecta. Nu-1 intereseaza
conversatia, leacul de singurétate. Isi soarbe cafeaua,
pe ginduri, si pleaca. Ducind cu el ecoul vorbelor. Se
retrage in lumea poeziei. Acolo unde, din cuvinte, in
act poetic, inchipuie ,,O lume noua“.

Lucian Suciu e un poet ciudat. Un ,colectionar®,
care aidoma celui inchis in pagini de roman de John
Fowles, prinde in plasa creatiei ,specii rare“: clipe
memorabile. Din scoica poeziei el scoate perla haiku.
O lume noua ,imagineaza poetul, un habitat“ a carui
frumusete rezida in simplitate si prospetime. Unul
esentializat, cristalin, care pastreaza din viata gesturile
ritualice (,a pregati/ masa de dimineata — / farfuria/
cescuta/ acel ceva nou - totdeauna®) si trairile

*Lucian Suciu, O lume noua, Editura Mirador, Arad, 2002
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profunde (,in Adincul tau/ cauta - acolo...“ E, fara
indoiala, un ideal, caci eul poetic cauta, disperat,
lumina. Care e, pentru el, ,un dar“, ce-i poate reda
sncredere®, e adevar, putere adica. Lumina cosmica,
din zori, ori raza gindului: ,Raza/ patrunde/ in tine -
/ o privire/ cercetind/ in adinc®. Starea poetica
caracteristica lui Lucian Suciu e cea meditativa:
,meditatii.../ mai adinc/ in durerea lumii“ sau
y,meditatie seara — /ginduri/ de orice fel / minunate...“

Poetul ia asupra lui tot raul din univers: suferinta,
singuratate, durere, tristete. Razbate, prin grotele
intunericului (amurg, seard, umbre) reusind sa se
salveze singur. Doar prin credinta: ,Spirit Divin/
Falcara/ ce-miluminezi/ singuratatea...“ Lumea noua
e microcosmos (,0 lume noud/ descopar in mine-“),
integrat intregului. Ambele vegheate de ,o pilpaire/
dintr-o alta lume...“, de Marele Anonim adica.

In sfirsit, ,O lume noud®..., cea sarbatorita in acest
nou volum de poeme, e, de fapt, cea veche. Atit de
familiara ,omului de hirtie“: ,in singuratate/ negasind
manuscrisele/ e fericire — / citeva stele/ in fereastra...”
Pe care Lucian Suciu o scoate iarasi la lumina. Apare,
astfel, inca o stea (a se citi carte) in universul sau
poetic: se fac, incet, citeva
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Gheorghe Lazea Postelnicu

Goi, sub lupa unei Doamne

Gheorghe
Lazea
Postelnicu,
istoric, eseist,
Arad

p ana nu de mult credeam, cu destula si de neiertat
naivitate, ca deceniile de comunism au reprezentat
cea mai neagra perioada istorica prin care romanii au
trecut cu capul plecat, biete fiinte gregare, obisnuite
cu descurcatul individual. Treptat, cu ezitari si
frustrari tot mai greu de reprimat, am inceput sa vad
altfel lucrurile si sd-mi dau seama ca anii post-
comunismului sunt inca si mai negri.

Cartea doamnei Alina Pippidi-Mungiu este o
dovada elocventa in sensul afirmatiei de mai sus. Bine
documentata si argumentand cu aplomb, acida si chiar
caustica uneori, Doamna ia In raspar toata politica
roméaneasca de dupa 1989 si nu iarta pe nimeni si
nimic. Atunci cand este cazul apeleaza si la comparatii
cu situatia vecinilor, comparatii in masura sa ne
demonstreze ca mai este mult pana la atat de des
invocatul capat de tunel. Si ne-o spune in subtext:
daca vom ramane asa, cu mentalitatile si atitudinile
actuale, noi cei simplii, intelectualii si, mai ales,
politicienii, atunci vom raméane in tunel, fara macar
ca vreo palidda luminitad s ne ofere o atat de iluzorie
speranta precum integrarea.

* Alina Pippidi - Mungiu, Politica dupa comunism, Ed.
Humanitas, Bucuresti, 2002
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Inca din Introducere - subintitulatd Dincolo de
exceptionalismul romanesc —, autoarea avertizeaza
asupra existentei unui ,numar de erori frecvente in
analiza societatii roméanesti, parte provenind din
ignoranta oricarei metodologii de analiza, parte din
narcisismul propriu al intelectualului roman“; din
fericire autoarea reuseste sa le evite pe toate in
demersul ei. Dintre acestea, cele mai frecvente sunt
exceptionalizarea, descriptivismul si perisabilitatea;
potrivit autoarei, la noi ,un ganditor e cu atat mai
mare cu cat spune enormitati mai mari si mai
personale, si de aceea jurnalul e genul prin excelenta
al «filosofiei» la romani.“ Dar, chiar si prin jurnal,
filosofia noastra este departe de a fi una pragmatica!

In cel de-al doilea capitol — Pdcatul originar — sunt
identificate greselile comise la nasterea si in evolutia
sistemului politic comunist precum si consecintele
acestora — un presedinte redundant, existenta unui
manager din umbrd, guverne fara sustinere parla-
mentard, partide ca punct slab si o ,partitocratie in
toata regula. Avand in vedere existenta tuturor acestor
inconveniente ale ,democratiei originale“ cum se
considera a fi sistemul politic romanesc, doar cu multa
generozitate acesta mai poate fi clasat printre
democratiile consolidate. Doar avand in vedere faptul ca
erorile si punctele slabe s-au perpetuat si chiar s-au
consolidat chiar si dupa prima alternantd democratica
la putere, atunci putem vorbi de o democratie original —
consolidatad in care informalul (pile, relatii clientelare,
nepotism) predomina si pune in umbra formalul!

Prin analiza intreprinsa in capitolele III — IV suntem
condusi la adevaratul fond al ,problemei“. O fi ea
democratia noastra originala dar ... cu voia noastra,
a votantilor! Nu c-am fi cu totii turmentati dar
majoritatea votantilor romani nu-si dau votul pe baza
unui rationament (care presupune o cunoastere
suficient de clara a cadrului politic si a ofertelor
politice) ci pe baza unor preferinte, mai mult ori mai
putin stabile. Faptul este vizibil mai ales in lumea
rurald (si ce pondere are aceasta la noi!ll) unde un
vecin mai ocos ori un fost mai influent poate atrage
cu usurinta foarte multe voturi in sensul dorit de el
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... side PSD-ul pe care il reprezinta. Cat despre partide,
ce sa mai vorbim. A facut-o la vremea sa, ironic,
Constantin Argetoianu, o face in vremea noastra cu
luciditate si argumentat doamna Pippidi — Mungiu,
nu intr-un capitol aparte ci, practic, in toate paginile
cartii. Iar partidele politice, indiferent de culoarea
pretinsa, sunt infiltrate de fostii comunisti si, practic,
sunt lipsite de orientari, doctrine si programe clare
prin care sa-si atragd si, mai ales, sa-si mentind un
electorat de baza. Exceptia reprezentata de actualul
PSD este notabila, explicabila si ..... regretabilal

Capitolul de rezistenta este cel de-al VII-lea. Intitulat
Iluzii de grandoare. Cultura politica a elitei intelectuale,
el reuseste sa puna degetul pe rana. De la elita
intelectuala pornesc, in fond, toate complexele noastre
— de superioritate — exceptionalismul, descriptivismul,
traditionalismul mioritic si refuzul modernizarii si multe
altele. O analiza istorica — care aminteste de cartea lui
D. Draghicescu — acuza intelectualitatea de pacate bine
cunoscute insasi intelectualitatii lucide dar negate tot
de aceasta dintr-un orgoliu bine determinat. Unul dintre
pacatele capitale ale elitei intelectuale este cola-
borationismul. Fireste, un colaborationism cu puterea
de pe masa careia pot fi culese firimituri, daca nu chiar
vreun oscior. Acest aspect indeparteaza intelectualitatea
de la menirea ei — caine de paza al democratiei, opozant
lucid si critic al unei puteri obtuze — si, prin oportunismul
inerent unui asemenea colaborationism, a facut
imposibila constituirea unei reale disidente anti-
comuniste!

Trecand printre intelectuali si ierarhia Bisericii
Ortodoxe Romane, propensiunea spre politic a BOR si
influenta acesteia in formarea unor opinii, convingeri si
atitudini politice clare, tabloul capata limpezime si ... te
cam pune pe ganduri. Lung mai este drumul nostru spre
Europa si incalcite sunt caile care ne pot duce spre
aceasta tintd! Cramponandu-ne de identitatea nationala
si de cea ortodoxa si clamandu-le cu orice prilej ne
dovedim parohialismul care, cu siguranta, ,este o
problema in Romania. Atat regiunile cele mai putin
dezvoltate, cat si cele care au un anumit grad de
dezvoltare, prezintd o tendinta foarte scazuta catre
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cooperare si solidaritate. Programele de dezvoltare, cum
ar fi cele care se adreseaza zonelor defavorizate sau cele
care distribuie fondurile de preaderare, determina
regiunile sa intre in competitie mai degraba decat sa
coopereze.“ 3i, astfel, tranzitia, oficial declarata incheiata
risca sa se permanentizeze ,,... si exista riscul cronicizarii
in informal®.

In ansamblu, cartea doamnei Pippidi — Mungiu este
un prim manual de politologie care ar trebui sa figureze
pe masa de lucru a oricarui politician si chiar si a oricarui
intelectual preocupat de destinul, de ,interesele si
prioritatile nationale“. Cu o minima conditie: sa fie nu
doar citita ci si inteleasa — fapt care ar duce la concluzii
—alarma care ar trebui sa-i trezeasca pentru a-i determina
sa atraga si celor pe care ii influenteaza atentia: a sosit
timpul sd nu mai cantam cu mana la inima ,Desteapta-
te romane!“, a sosit timpul sa ne desteptam cu adevarat.
Pana nu va fi prea tarziu chiar si pentru celebra noastra
minte de pe urmal

Totul sa fie doar Karma?*

Cénd un bun prieten si un apreciat critic literar,
Gheorghe Mocuta, m-a rugat sa fac o recenzie la cartea
de nuvele a unui scriitor indian m-am mirat sincer
dar n-am putut sa-1 refuz. Si dupa ce am citit-o, fara
s-o las din mana, n-am regretat imposibilitatea de a-
mi refuza vreodata prietenii.

Autorul, Premeéand, pe numele sau adevarat
Dhanpat Ray, S-a nascut 31 iulie 1980, intr-un sat
de langa Benares si a decedat la 8 octombrie 1936.

* Preméand, Chipul de flacara, traducere din limba hindi
de Danila Incze, Editura Napoca Star, Cluj, 2001
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Cum aflu din prefata intitulata ,O personalitate
marcantd“ semnata de Hardayal, publicata in 1980 in
revista Ajkal, ,viata aceasta de truda si lupta a fost
un bogat izvor de inspiratie pentru scriitorul de mai
tarziu“. Iar citind cateva randuri mai jos, ca istoric
mi-am adus aminte ca stiu despre ce scriitor si
personalitate este vorba caci ,in 1921, in timpul
Miscarii de necooperare initiatd de Gandhi, isi dadu
demisia in mod demonstrativ din functia ce o detinea
la o scoald guvernamentala“. In fapt, intotdeauna a
fost o personalitate incomoda pentru englezii care in
1908 i-au confiscat un volum de schite si i-au interzis
sa mai publice ceva fara acordul expres al guvernului
englez.

In carte sunt 22 de nuvele. Toate remarcabile, toate
despre lumea satului indian, toate despre oameni loviti
de o karma nemiloasa, loviti de necazuri, loviti de
saracie. Deosebite si ilustrative pentru tramele acestui
scriitor de mare profunzime si cu o surprinzatoare
putere de a sintetiza drame reale in pagini putine sunt
»~Prima mea creatie“, ,Printul Vandtor”, ,Chipul de
flacdra“, ,GiulgiuF si ,Durerea sdracului“. In prima
dintre cele selectate de mine, un unchi al autorului,
Lala, un holtei afemeiat de vreo 40 de ani, tabacar de
meserie, a ,indraznit“ sa se indragosteasca de o fata
Ciampa ,din casele de jos“. A indraznit chiar s-o si
duca in casa sa, starnind astfel indignarea
pancsiatului tabacarilor care spune membrilor
comunitatii.: ,Lala nu se va potoli si nici nu se va
supune hotararii noastre, dimpotriva are sa ne dea de
furca. .... De aceea am hotarat hotararea ca Lala sahab
sa primeasca o lectie de care sa-si aduca aminte cat
va trai. De obicei, onoarea patata se spald cu sange,
dar si o bataie va putea intru catva s-o faca.“ Si dupa
scena navalirii intregii comunitati peste cei doi amorezi
si dupa bataia groaznica pe care a primit-o Lala, in
urma careia a zacut o luna, in loc sa-si spele onoarea
plecand din sat. Isi roagd nepotul sa-1 ajute la
intocmirea actelor pentru a intenta un ,un proces sub
acuzatia de atentat la persoana sa.“ Nepotul insa
scrie o piesa pe care o citeste prietenilor sai si strecoara
textul acesteia intr-un buzunar al hainei lui Lala.
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Rezultatul, surprinzator! Dupa ce a citit piesa
nepotului, si-a parasit si casa, si afacerile si satul si,
de atunci, nimeni nu l-a mai vazut vreodata. Cum o
spune nuvelistul, ,, .... scormonesc prin toatad odaia;
drama mea insa, prima mea creatie, nu mai era
nicaieri. Nu stiu ce s-a intamplat pana la urma, s-o fi
incredintat flacarii jucause a lampii sau s-o fi luat cu
el in rai?“.

In Printul Vanator registrul se schimba. Ratacit de
suita sa, urmarind un superb cerb, Printul se intalneste
cu un ascet care, dupa ce lauda frumusetea animalului
ucis, il invitd pe vanator in sihastria sa. Atunci cand
ascetul incepe sa cante printul, fermecat, ii spune
ascetului ca ar putea raméane pentru totdeauna acolo
insa, atunci cand pustnicul il invitd sa raméana doar
pentru noapte, printul refuza. Dar nu poate refuza si
o invitatie la vanatoare de noapte, desi nu spera decat
in cativa mistreti. Insotit de pustnicul inarmat doar
cu o bata, intra in padurea din apropiere. Ascetul ii
arata primul ,vanat“: un grup de talhari ce-si numarau
»agoniseala“ la lumina unui foc. Apoi il conduce pe
Print spre un vanat si mai de soi: palatul unui sadhu
—staret care isi infrana simtirile intr-un cadru luxos
si privind, cu multa desfatare, dansul erotico-lubric
al unui grup de tinere apetisante. Ultima tinta este
tribunalul statului unde Subedarul - guvernatorul
punea la cale, in puterea noptii ,afaceri“ de ... coruptie
(parca mai stim cazuri si din alta parte a lumii!). Morala
pustnicului: ,Fiinta Suprema ti-a dat viata pentru a-
ti conduce poporul. Datoria ta este sa veghezi
intotdeauna la bunastarea supusilor tai. Nu trebuie
sa ucizi salbaticiuni, si nu vad nu vad nici o barbatie
sau curaj animale atat de blande. Adevaratul curaj si
barbatia constau in apararea celor nenorociti si in a-
i ajuta.“ (Desi noi n-avem printi oamenii nostri politici
fac ... vanatoare sportival)

In Chipul de flacdrd un alt ascet salveaza un tanar
naiv care, atras de perspectiva unui salariu fabulos de
mare, este pe punctul de a cadea si in mrejele Stapanei,
rapitor de frumoasa dar si extrem de perversa. Averea-
i uriasa provenea din darea de sfaturi de imbogatire
solicitantilor, dar de imbogatire intotdeauna pe cai
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necinstite. Cand tanarul secretar este pe punctul de a
cadea in bratele Stapaneibatranul intelept ii dezvaluie
o incapere secreta a palatului in care toti predecesorii
secretari isi ispaseau nesocotinta de a facut pactul cu
diavolul, in situatii demne de infernului dantesc.

Giulgiul prezinta cazul a doi lenesi incurabili — tata
si fiu - care traiau din exploatarea muncii sotiei
tanarului si din furtisaguri marunte. Aflata in
chinurile nasterii tdnara se chinuieste trei zile in
cocioaba, in timp ce socrul si barbatul stau afara si
coc in spuza unui foc cartofi, fireste furati. Dupa
moartea tinerei, cei doi, prin puterea cersitului, in
astfel de momente tragice si triste, reusesc sa stranga
din sat cinci rupii si lemnele necesare incinerarii. Mai
rdmanea doar de cumparat giulgiul. Insi au preferat
sa bea banii in targ si intre ei se infiripd un sugestiv
dialog:

»~— oi daca acolo ne va intreba: De ce nu mi-ati pus
giulgi? Atunci noi ce-o sa-i raspundem?

— O sa intrebe capul tau prost!

— Va intreba totusi!

— De unde stii tu ca nu va avea giulgi? Ma crezi tu
pe mine asa mare dobitoc? Iti inchipui cad de la 7 ani
tot duc cainii la apa, in lumea asta? O sa aiba giulgi
si inca unul foarte frumos!

— Cine o sa i-1 dea?, intreba Madhav cu o umbra de
indoiala. .......

— Aceiasi oameni, care ne-au dat si banii, insa de
data aceasta n-o sa mai vedem banii in mana noastral!“

Durerea sdracului aratd cat de mare poate fi
puterea fricii de pedeapsa. Un oarecare secretar de
primarie sateasca isi escrocheaza clientii si prin
onorariile percepute pentru serviciile sale, altfel de
calitate, si prin faptul ca le ia putinii bani in pastrare
dar toaca, cu dezinvoltura, din ei. O vaduva de
brahman primeste de la stat 250 de rupii ca pensie,
dupa moartea in razboi a barbatului sau. Si ii da in
pastrare functionarului nostru. Acesta ajunge sa-i
doreasca batranei moartea si cum aceasta se
incapatana sa nu moara, refuza sa-i mai inapoieze
vreo rupie, bazandu-se pe autoritatea sa si pe lipsa
oricarui act doveditor. Batrana isi clameaza banii dar
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. nimeni n-o crede. Ajunsa la disperare si chiar la
nebunie, la o asceza involuntara, vaduva se posteaza
in fata casei jefuitorului si incepe sa strige, fie zi fie
noapte: ,Iti voi bea sangele!“. In fond un las,
secretarul, nevasta-i si fiul ajung sa se sperie, mai
ales ca in fata casei se stransese tot satul, ca la
spectacol. Ideea salvatoare: asupra batranei ajunsa la
epuizare, functionarul corupt arunca o galeata de
balegar inmuiat in apa. Dupa moartea acesteia, pentru
familie incepe calvarul: credintele religioase si
superstitiile, oprobiul colectiv care cade asupra lor o
vor duce de la disperare la moarte pe sotie, apoi la
faliment si la plecarea in pelerinaj himalayan pe sot
si la incendiere si inchisoare pe fiu.

Despre calitatea traducerii nu pot spune nimic. Alta
ar fi situatia daca as cunoaste limba hindi.
Remarcabila totusi modestia traducatorului care, in
notele explicative de la finalul fiecarei nuvele foloseste
atunci cand considera ca este cazul expresia ,intr-o
traducere aproximativa“. Si care a preferat o prefata
care sa nu-i apartinal

Folosind din recuzita filosofiei indiene conceptele
de karma si maya si din recuzita comportamentelor
umane de oriunde lenea, necinstea, coruptia, hotia
sau betia, Preméand nu este doar un remarcabil
descriptor al satului indian sau al moravurilor
guvernarii indo — britanice. $i in satul romanesc
intalnim aceleasi pacate, si la guvernarea romaneasca
de azi intalnim aceleasi moravuri infierate de ascetul
din Printul Vanator sau de cel din Chipul de flacaral




Lecturi paralele 181

Gheorghe Mocuta

Valeriu Drumes:
o formula poetica incitanta

Valeriu Drumes este un personaj discret si un autor
abscons in peisajul literelor timisorene. Un spirit
citadin, delicat si sensibil, capabil de observatii
patrunzatoare si subtile, el este dispus mai degraba
sa bata in retragere, disparand sau croindu-si propriile
utopii decat sa-si sustina bataios ideile. Cu toate
acestea a desfasurat o activitate (prudenta si perdanta)
de activist si cronicar literar, de indrumator si
observator al tinerelor talente si al autorilor
consacrati. Nu a publicat pana acum decat un volum
de poeme, Cantece de vindecare, in 1981, pentru ca
este un perfectionist incorigibil si retractil, gata sa se
sperie de umbra propriilor idei. Pe care le converteste
in imagini si culori sau le da o forma sensibila, curata,
lizibila, cu o coerentd interioara, dar plina de
subintelesuri. O anume seninatate de creator matur
si omniscient, mereu surprinzator in spiritul sau nu
va mai surprinde pe nimeni.

Practic, volumul de fata, subtire si taios, il citesti
intr-un sfert de ceas, atat e de lucrat, de slefuit, de
aproape de esenta lucrurilor pe care le sublimeaza,
intr-un ton de ‘mult indaratnic menestrel’, de magistru
care si-a ars etapele intr-un zbor auster si isi struneste
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acum verbul intr-un joc rafinat si abil, demn de o
formula detasata, de intelept la ora ceaiului sau a
cafelei. Primul ciclu, Terasa cu umbrele, vizeaza
fragilitatea vietii si mai ales a creatorilor evocati, ca
spirit si boema, ca atmosfera si pitoresc, ca unul care
le este familiar si «simte tot ce se intampla intr-un
punct al timpului:

«E o terasa cu statornic cin

ce se desteapta-n zvon de pasarele;

umbrelele, batand di aripi, lin,

alunga toate duhurile rele.

Aici, poetii vin si se-ntretin

la un pahar de vorba si cafaina;

eu 1i ascult, in cinstea lor inchin

si ma patrunde starea lor de taina.“

De o simplitate deconcertantda, impanata cu
expresii pitoresti si familiare, concentrat sub forma
catrenului cu rima incrucisata, discursul poetic are o
structura traditionala, impanzitd cu rime rare si
expresii familiare ori livresti care ii confera o
modernitate de necontestat si care il plaseaza pe poet
in gruparea rafinatilor stilisti, pe linia Foarta,
Dorcescu, Tolcea, Bodnaru:

»,Voi, fratii mei, holtei inamorati
de junele hiltrune si perverse,

intoarceti ochiul vost’ si admirati
si gratia, si dansul ideilor submersel“
Asemeni lui Tolcea, indragostit de o bicicleta, sau
lui Brumaru, amorezat de un dulap, poetul face curte
unei misterioase umbrele, reflex al unui axis mundi
dar si al vartejului care il poarta spre aventura
literaturii:
«— De o umbrelda m-am indragostit, monser,
caci intre toate-i unica si pura
chemand cu insondabilu-i mister
spre ultima, suprema aventura. »
Partea a doua contine, in doud serii de poeme
paralele, clisee Din viata lui Don Pepi si a mirobolantei
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Matahara. E o mica utopie in doua personaje lipsite

de calitati, ciudate si bogate in sugestii moderne:
«Don Pepi poartad (mai tot timpul) un
pardesiu ‘ornat’ cu franjuri de captuseala
atarnand prin crapaturi; burlanele pantalonilor
sunt suflecate pana deasupra gleznelor; mai
poarta doi ciorapi de culori diferite si niste

pantofi

scalciati, cu tocurile foarte roase; toalele par a
se sustine pe o fibra de maratonist; la fizionomie,
aduce a fachir. »

Aceste personaje ilustreaza, pe fundalul unui cartier
marginas, destinele nu mai putin marginale ale ‘celei
de a treia Europe’, utopica, visatoare, decadenta. Pe
liniile de forta ale celor doua destine descoperim
reflexele unei lumi ratate, alienate si alienante in care
mai persista urmele gandirii captive si/ sau salbatice
care le-ar putea salva. Incompatibile cu lumea in care
traiesc, Don Pepi si Matahara emit panseuri intr-un
vers — in partea a treia a volumului. Daca s-ar intalni,
cele doua umbre ar putea fi compatibile atat prin modul
de a exista cat si prin gandire si ar alcatui o pereche
de closarzi autohtoni. Idee seducatoare, dar irea-
lizabila, tentanta, dar stagnata la nivelul unui proiect,
al unei utiopii poematice.

Ivita din problematica raportarii creatiei la
creatorul boem si la statutul sdu de marginal, Terasa
cu umbrele exprima o formula poetica distincta si
incitanta, traversata de fiorii esecului si ai efemerului:

«La buzunarul meu amfitrion
se-nghesuie procletii, geanabetii;
ci eu ma dedublez cu anason,
care-i adus din blandele Elvetii. »




7 8 4 Lecturi paralele

Romulus Bucur

,What if god was one of us?"

Lumea poeziei lui Alexandru Vakulovski, cel putin
asa cum se vede la un prim contact, prin cartulia
aparuta la editura «Aula»*, este, si aici sint de acord
cu prefatatorul (si editorul) cartii, Alexandru Musina,
o lume cazuta, o lume ce il reduce pe Dumnezeu la
chipul si asemanarea ei.

O lume ce face posibile (ba chiar verosimile si
necesare, cum ar zice un prieten comun, apartinind
unei generatii mai in virstd) asocierile ce le rastoarna
voit / ostentativ pe cele consacrate (si percepute drept
irelevante): chiar titlul cartii, ori, tot ca titlu,
Dumnezeu il citeste pe Nietzsche (un alt prieten comun
ar fi zis ceva gen Dummnezeu danseaza la baluri
costumat in fetita).

Tonul e familiar, insa nu de o familiaritate
deplasata (decit, poate, pentru cei care confunda forma
relatiilor cu substanta lor), o familiaritate a copilului,
care, neinvatat sa spuna ‘dumneavoastrad’, ‘te rog
frumos’, ‘multumesc’, se tutuieste cu toata lumea,
intinde mina si ia tot ce isi doreste, experimenteaza
cu tot ce gaseste la indemina: ,I-am luat poza si am /
asezat-o langa fotografia mea / si a prietenilor mei /
Acum se simte bine / Cand adorm aud / cum se

* Alexandru Vakulovski, OEDIP REGELE MAMEI LUI
FREUD, ed. Aula, 2002



Lecturi paralele 18 5

Nr. 7-8-9 / 2002

&

susoteste cu bunicul / Iar cand intra cineva in camera
mea / eu zic: / acestia sunt prietenii mei“ (Dumnezeu
in colf).

Musina l-a apropiat de Cristian Popescu, ceea ce e
corect; ar mai trebui pusa in evidenta inrudirea cu
Stefan Bastovoi (aka ieromonahul Savatie) si cu Paul
Grigore; impreuna, stapinesc un spatiu al unei relatii
neconventionale cu Dumnezeu, o relatie nu mai putin
autentica, totusi. Un spatiu, sa zicem, al cintecului
lui Joan Osborne citat in titlu.

Sentimentul (de care nu se rusineaza) e cel al unei
apartenente frustrate (lennek valakié / sd fiu al cuiva,
ar fi spus Ady Endre), frustrare rezolvata prin osmoza
intre organic $i construit:

»Strazile orasului se incalzesc ca niste vine venele
sunt ca niste strazi strazile sunt ca niste rame eu le
cunosc pe toate e ora cand ma intorc acasa si nu gasesc
pe nimenea“,

intre divin si uman: ,Dumnezeu aprinde o tigara /
si inchide ochii / El stie ca undeva ii zace iubita care
va / muri degraba / Incearca sa se sinucida / latul se
rupe / isi taie venele / sangele se coaguleaza / Face
un pamant si / se descompune in mii de Dumnezei /
carora tocmai / in apogeul fericirii / le mor iubitele®;
lumea e un continuum in care eul poetic circula dupa
voie, si pe care il decupeaza tot asa.

Aceste corespondente sui-generis determina o
acutizare a sensibilitatii (,am aflat tatd / ca te-ai
imbolnavit rau de tot / cineva ar fi zis ca / esti pe
duca tata / esti bolnav de rinichi si / azi cand am
iesit la balcon sa fumez / cerul pamantul mi s-a /
parut un rinichi mare insuportabil / cu pietricele in
loc de stele“), care se manifestd de asemenea
neconventional: ,tu esti / bolnav / si eu / n u pot /
sa fac / nimic-nimic / decat asa / mai bine / ai muri
tata“.

De aceeasi dimensiune a osmozei tine si dimen-
siunea semioticd a acestei poezii: numele cu
incarcatura simbolica (Paul Goma, Nietzsche) pot fi
privite drept semne cu semnificantul tinind de un plan
literar si cu semnificatul apartinind relatiilor familiale,
sau, mai larg, planului existential; astfel, un poem
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cum e Poem despre sau poate ca ai si murit e construit,
incepind din titlu, pe evitarea referintei (poem
despre), ca semn a mortii (posibile), echivalata cu
moartea posibila a obiectului referit (poate ca ai si
murit). Poemul devine un simbol al mortii, al mortii
in plan concret ii al reinvierii in plan textual, iar poezia
o revolta simbolica, de la ‘poetic’ la cotidian, de la
livresc la existential si inapoi.




Logos

Pavel Vesa

Cadrul identitatii ecleziastice: parohia

Pavel Vesa,
preot ortodox,
istoric, Arad

l. Notiunea de parohie

Societatea ecleziastica, din punct de vedere
administrativ, este organizata in parohii, protopopiate
si eparhii. Limitele acestor cadre sunt bine determinate
si fiecare isi are conducatorul ei special, paroh,
protopop, episcop, investiti cu toate drepturile treptei
ierarhice pentru enoria sa, dar fara nici un drept in
afara granitelor enoriei sale. Orice incercare de amestec
in enorie straina este o incalcare a dispozitiilor de
drept canonic. Daca episcopia apare drept cadru
institutional superior, fiind locul unde se iau deciziile
cele mai generale in legatura cu problemele spirituale
si administrative, iar protopopiatul constituie legatura
intre episcopie, cler si enoriasi, parohia (paraoikia),
este locul de cult permanent cu un cleric propriu si
rezidenta definitva'. In limba greacd, cuvantul

! Nicolae Popovici, Manual de drept bisericesc ortodox
oriental, vol. 1, Partea I si II, Arad, 1926, p. 219; Ioan N.
Floca, Drept canonic ortodox, legislatie si administratie
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»,parohie“ inseamna ceva de genul ,casele dimprejur”
sau, mai corect, ,ceea ce este imprejurul casei
(Domnului)“. Parohia implica locuirea intr-un loc,
conlocuirea in jurul bisericii, vecinatatea. Prin prisma
filosofiei locuirii, parohia este spatiul care ne uneste
intru trecerea de la nefiinta la fiinta, finalizandu-se
cu fericita fiintare?.

Dupa definitia obignuita, parohia este comunitatea
ecleziastica a credinciosilor clerici si mireni, asezati
intr-un teritoriu conturat ,intre limite fixe“, cu un
numar de credinciosi care participa la actul Euharistic
din duminici si sarbatori religioase, primesc aici
sfintele taine si platesc o contributie. Erau sub
conducerea unui preot sau mai multi, aflat in totala
ascultare de episcopul sau, care il mandata sa gireze
bunurile ce apartin parohiei, sa oficiaza Sfintele Taine,
ierurgiile si celelalte acte sacramentale®. Prin aceasta
definitie parohia ne apare ca o unitate administrativa,
organizatd dupa anumite legi, in cadrul general al
organizatiei bisericesti.

Ca si comuna bisericeasca, ,este intrunirea
crestinilor cu mijloacele materiale si morale, spre a
sustine una sau mai multe biserici, scole si cimiterii,
unul sau mai multi preoti si invatatori, precum si
celalalt personal trebuincios“t.

Conform discursului teologic, parohia reprezinta
comunitatea cea mica a Trupului ecumenic al Bisericii
si se compune din cler si credinciosii mireni, din parinti
si fii duhovnicesti, este campul de valorificare a dreptei
credinte.

bisericeasca, vol. 1, Bucuresti, 1990, pp. 174-175, 179;
Jacques Paul, Biserica si cultura in Occident, secolele IX-
XII, vol. 11, Bucuresti, 1996, p. 63. 2 Marian Maricaru,
Despre parohia bucuresteana, in ,Dilema“, anul X, nr. 480,
24-30 mai 2002, p. 12.

3 Mitropolit Emilianos Timiadis, Preot, parohie, innoire. Notiuni
si orientari pentru teologia si practica pastoralda, Bucuresti,
2001, p. 62; Jacques Paul,. op. cit., vol. II, p. 63

4 Statutul organic al Bisericii greco-orientale romane din
Ungaria si Transilvania cu un Supliment (cap. I, & 1), Sibiu,
1881, p. 9.
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11. Spatiul teritovial i spatiul sacru

Orice comunitate ecleziastica /parohie/ isi duce
existenta intr-un areal delimitat, constituind in acelasi
timp o permanenta in planul mentalitatilor colective.
Delimitarea spatiului unei parohii fiind identica, la
nivelul comunitatii, cu hotarul asezarii (oras sau sat).
Parohienii numesc hotar, limitele teritoriului satesc
si pamanturile cuprinse intre acestea. Era in firea
omeneasca necesitatea de a-si marca si delimita spatiul
in care-si duc existenta, pornind de la locul de casa,
locul de camp pe care il munceste sau, la nivelul
comunitatii, marcarea hotarului satului, a orasului®.
Odata stabilite, hotarele dobandesc caracteristici
politice si religioase; in interior unde traieste numai
grupul uman (enoriasii) se afla spatiul pe care hotarul
il protejeaza impotriva strainului, necunoscutului,
celui ce vine din exterior. Menit sa protejeze totalitatea
satenilor, hotarul este aparat prin ceremonii care
privesc intregul grup comunitar. Satul are hotare,
intrari, drumuri, este marcat prin prezenta fantanilor,
este alcatuit din gospodarii. De jur imprejurul asezarii,
crucile pazesc intrarile si drumurile, mai ales la
raspantii®. Vatra asezarii se afla in jurul bisericii, fie
sistematizatd (mai ales in mediul urban), fie cu case
risipite (mai ales in mediul rural).

Cu toate acestea, trebuie subliniat faptul ca spre deo-
sebire de comunitatea sateasca, cea confesionala, la nive-
lul secolului al XVIII-lea, dar si al celui urmator, este
mai putin clar delimitatd; parohiile fiind in permanente
restructurari si regrupari, in functie de factori politico-
administrativi, dar si datorita relatiilor dintre credinciosi
si cler, in care despartirile nu sunt inexistente’.

5 Iolanda Tighiliu, Societate si mentalitate in Tara
Romaneasca si Moldova. Secolele XV-XVII, Bucuresti,
1997, p. 21.

¢ Paul H. Stahl, Triburi si sate din sud-estul Europei.
Structuri sociale, structuri magice si religioase, Bucuresti,
2000, p. 173 u.

7 Barbu Stefanescu, Lumea rurala din Crisana intre ev
mediu si modern, Oradea, 1998, p. 134.
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Trairea religioasa este influentata de locul unde
vietuieste credinciosul, la sat sau la oras, de trairile
locale, indeletnicire, varsta, sex, stare sociala, el
ramane in aceeasi aspiratie principalda a obstii, in
cadrul unui spatiu ce poate fi privit din doua puncte
de vedere: sacru si profan.

Spatiul sacru este un plan ordonat, o proiectie a
paradisului pierdut. Totul este sacru intotdeauna prin
legatura cu Dumnezeu, care singur confera harul
sfinteniei. Ritualul sfintirii bisericii, loc sfant prin
excelenta, exprima aceasta alcatuire a spatiului sacru.
Decupeaza o anumitad suprafatd pe care o separa de
profan prin sfintirea inclusiv a locului destinat
edificarii locasului de cult, se invoca, prin epicleza,
coborarea Duhului Sfant care transforma un loc
oarecare intr-unul bine definit, al teofaniei®. In biserica
se desfasurau toate ceremoniile religioase, in special
jertfa Euharistica in spatiul timpului liturgic, singurul
care se poate recupera periodic. Biserica insasi are
limite si o intrare; usa ei este impodobita in anumite
ocazii cu ramuri inverzite (Florii, Rusalii), ca si casele
sau portile caselor. Un decor protector se afla pe
canaturile usii sau pe cadrul ei. La bisericile de lemn
regdsim crucea, stelele, soarele, luna: poarta curtii
bisericii poate fi si ea decorata, dar mai putin bogat.

Chiar in perimetrul locasului de cult sfintit exista
o gradare a sacralitatii. De la pridvorul bisericii, doza
de sacru creste, trecand prin pronaos, naos, in mijlocul
lui rosteste preotul cele mai importante rugaciuni ale
slujbei si citeste Evanghelia, acolo sunt puse
ramasitele pamantesti ale mortilor, acolo se pune masa
indoliatd in Vinerea mare si tot acolo stau mirii in
timpul slujbei religioase a cununiei; si atingand
maximum in altar, locul sacru unde se afla masa
altarului cu sfintele moaste, locul unde are loc
prefacerea Euharistica.

Un alt aspect al sacralitatii ar fi punctele cardinale,
in special Rasaritul si Apusul, cu semnificatii diferite,
marcate in Indreptarea Legii: ,Copilul candu-1 botezi,

8 Paul Evdochimov, Arta icoanei. O teologie a frumusetii,
Bucuresti, 1993, p. 132.
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trebuie sa caute cu fata catre Rasarit, in chipul
Domnului Dumnezeu si Mantuitorului nostru lisus
Hristos. Caci cand se rastigni, spre Rasarit cauta, iara
nu spre Apus, s$i spre Rasarit noi, crestinii, ne
inchina,m, si raiul spre Rasarit s-au sadit. Deci, cand
voi sa zica blastemul si lepadarile la copil, spre Apus
sa stea si sa le zica, ca un noc ce iaste intunecat si
groaznic si, deaca vreme ce apune soarele, la Apus
intunecarea inchipuiaste, ca dentr-acolo iaste
intunereacul. Iara Rasaritul lumina inchipuiaste,
pentru ca de la Rasarit iaste lumina, adica soarele
straluciaza si lumineaza toatd lumea; pentru aceaia
se chiama Rasaritul lumina“.

Indiferent ca se afla in curtea bisericii, in
vecinatatea ei sau oriunde in perimetrul satului,
cimitirul, loc de dormit si repaus pentru morti, este
un alt loc sacru al parohiei. Este o reducere la scara a
vetrei; partile de sat, spitele de neam si familiile le
regasesti in cimitir. Acolo se intalnesc si se grupeaza,
precum in sat, membrii familiei, rudele apropiate,
vecinii. Criteriile de grupare a mormintelor fiind
aceleasi: locul ocupat in arborele genealogic de om in
vatra satului si de mort in vatra cimitirului®.

Un alt spatiu sacru al parohiei este vatra casei'l,
care reprezinta altarul familiei unde se oficiau diferite
rituri domestice legate de ciclul vietii (nastere, nunta,
moarte). Aici, pe vatra casei nasteau femeile, se
imbaiau cu ierburi tAmaduitoare si apa sfintita pruncii,
se jura, se blestema, se descanta, se colinda. Peretii
caselor erau imbodobiti cu icoane, pe lemn sau sticla,
reprezentand pe un sfant mai venerat sau un mare
praznic crestin.

Hotarul satului, alt spatiu sacru, este locul de
desfasurare a unor rituri religioase vizand alungarea
molimelor, a unor fenomene meteorologice negative

9 Indreptarea Legii, 1652 (ed. Bucuresti, 1962), p. 158,
glava 143.

10 JTon Ghinoiu, Lumea de aici, lumea de dincolo. Ipostaze
romanesti ale nemuririi, Bucuresti, 1999, pp. 78, 83.

' Romulus Vulcanescu, Mitologia romaneasca, Bucuresti,
1985, p. 18.
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sau de invocare a fenomenelor meteorologice favorabile.
In acest spatiu erau rascrucile de drumuri, unde,
pentru a alunga raul, membrii comunitatii ecleziastice
ridicau troite si ieseau in procesiune cu prilejul
diferitelor sarbatori savarsindu-se unele ierurgii
speciale. Procesiunile menite sa aduca sau sa opreasca
ploaia merg pana la hotar pe care cortegiul, condus de
preot, nu-1 depaseste; efectele scontate nu privesc decat
teritoriul satului. Pentru oficierea slujbei se pot opri
oriunde, dar exista doua locuri cu deosebire indicate,
mijlocul campului si capatul drumului la iesirea din
sat, adica la intrarea pe camp. Acestea sunt pazite de
cruci, amplasate in imediata apropiere a hotarelor sau
in centrul unui camp sau la iesirea din sat.
Procesiunile de la Boboteaza, purifica apele si le
sfinteste pentru un an, apa spalad pacatele, bolile,
indeparteaza blestemele. De asemenea, satul in care
bat clopotele va fi aparat de grindina si traznete.

Prin opozitie cu spatiul sacru, spatiul profan este,
in fapt, un spatiu ,profanat“, decazut, care a pierdut
dimensiunea Transcendentului. Este o descoperire
recentd, experientd a omului nereligios al societatilor
moderne'?.

111. Solidaritatea parohiala

Spatiul sacru al parohiei este silocul de desfasurare
a unei solidaritati parohiale intre membrii comunitatii.
In primul rand, se manifesta prin relatia contractuala
dintre preot si enoriasi in ceea ce priveste serviciul
divin si prin increderea oarba a credinciosilor in preoti
si ierarhi, in puterea lor de a influenta supranaturalul,
fie in plan religios, fie (si) in plan magic.

Preotii, asimilati conditiei iobagesti, par a se pierde
in masa majoritar iobageasca. Priviti din interiorul
comunitatii, rolul lor este dovedit in pastrarea
echilibrului intern al acesteia. Sa ne gandim la
zbuciumul sufletesc al satelor fara preot, ce nu-si

12 p. Evdochimov, op. cit., p. 111, nota 3.
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puteau boteza pruncii, nu-si puteau cununa tinerii,
nu-si puteau ingropa mortii — si ca atare sunt urmati
de membrii comunitatii, sunt sustinuti de catre acestia
material, cu produse, cu daruri la sarbatori, cu zile de
munca. Solidaritatea parohialda se manifesta si
atitudinea membrilor comunitatii cu prilejul diferitelor
pericole care puteau afecta comunitatea.

Rolul sporit al parohiei sau al comunitatii spirituale
este pus in evidentd de dorinta tot mai manifesta a
credinciosilor de a face ceva pentru principala
institutie a parohiei, biserica: dorinta a tot mai multi
credinciosi de a deveni intr-un fel ctitori sau
binefacatori ai acesteia. Taranii, pe neamuri, pe
vecinatati sau individual, fac donatii de carti, odoare
sfinte sau chiar parcele de teren pentru edificarea
locasului de cult.

Nu poate fi neglijat rolul Bisericii, ca centru al
vietii de relatie comunitara la nivelul fiecarui sat.
Ea tinde sa devinad - inclusiv prin masuri admi-
nistrative — locul obligatoriu de intalnire in fiecare
duminica a membrilor comunitatii; apoi, aici se afla
noutatile din cadrul comunitatii — se face strigare
pentru nunti, de pilda — sau din afara ei — se citesc
de catre preoti circularele bisericesti sau admi-
nistrative!s.

Mai putin vizibila in documente pentru ca vizeaza
in mai mica masura relatia cu autoritatile laice,
solidaritatea parohiala raméane una din cele mai
puternice si mai viabile: solidaritatea dintre
comunitatea sateasca, biserica si preotul sau.

IU. lerarhizarea sociala in parohie:
preoti si mireni

Parohia se compune dintr-un preot (uneori mai
multi) si credinciosii mireni. Din punct de vedere al
invataturii crestine, ei sunt impartiti in doua: pastor
si turma. Constituita astfel, din cler si credinciosi,

13 B. Stefanescu, op. cit., p. 135.
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din parinti si fii duhovnicesti, obstea parohiala este
campul de valorificare a dreptei credinte.

Preotul nu este un simplu delegat sau ales al
comunitatii, pentru a predica si administra taine
simbolice, nici doar un trimis al episcopului strain
de credinciosi, care poate fi numit cu usurinta dupa
criterii si interese, ope care nici el nici credinciosii
nu au a le aprecia. Preotul este in acelasi timp intarit
de autoritatea ecleziastica si primit cu voia si cu
dragostea lor de a avea parinte sufletesc. De regula,
preotul ortodox se stabileste pentru totdeauna intr-
o parohie, care devine parohia sa si de care se leaga
nu numai sufleteste, ci si cu toate rosturile vietii
sale de om si de preot. El este familist ca si enoriasii
sai, de multe ori inrudit cu unii din ei, daca nu este
chiar din mijlocul lor. Ca si ei, preotul are gospodaria
sa si traieste in conditiuni de viata asemanatoare
cu a lor.

In critica cu orice pret ficuta clerului de mir
ortodox, el este prezentat chiar ca un taran ca toti
taranii, ales de ceilalti sa le fie liturghisitor, trimis la
episcop pentru a fi hirotonit, trimis de episcop ca sa
invese intai sumar ceva tipic bisericesc, hirotonit apoi
si intors in satul sau preot, unde el ramane taranul
care a fost si-si continud ca preot ocupatia dinainte,
alaturi de ceilalti. In aceste afirmatii este adevarat un
singur lucru: ca preotii se ridica mai toti din mediul
rural, de unde apoi unii, in anumite conditiuni, se
pot trasfera in parohii din mediul urban, stabilind aici
legaturi de viata si de slujire cu noii enoriasi, care au
in el pe parintele lor.

Acest lucru are importanta sa. In conditiile
pregatirii, recrutarii si numirii sale, preotul nu pierde
legatura cu familia sa, cu satul si cu societatea. El
vine din ea si se intoarce in ea, de multe ori in locul
natal, de care este si ramane legat cu trup si suflet
toata viata.

Preotul imparte cu enoriasii sai din rolul sau
liturghisitor chiar, prin participarea lor necesara la
savarsirea serviciului divin, prin ofrande si cantari.
Sfanta Liturghie se oficiazd numai in prezenta
credinciosilor. In cazuri cu totul rare, cand impre-
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jurarile ar face imposibila participarea lor, preotul
nu poate liturghisi fara cantaret si paraclisier, care
sunt credinciosi laici. Savarsirea Sfintei Liturghii,
care este centrul cultului crestin, este deci
conditionata de participarea credinciosilor. Cantarea
comuna (omofona), aminteste si pastreaza par-
ticiparea efectiva a enoriasilor la savarsirea cultului
liturgic. Una din cele doua citiri din Sfanta Scriptura
la liturghie, a Apostolului, o face cantaretul.
Simbolul credintei si rugaciunea domneasca pot fi
rostite chiar de credinciosi, cu voia preotului. La
administrarea Sfintelor Taine, se precizeaza ca
preotul nu o face in numele sau; subiectul actiunii
exprimate prin formula speciala este credinciosul
primitor, ca subiect pasiv: ,Se boteaza robul lui
Dumnezeu...“, ,se impartaseste.robul lui Dum-
nezeu..“, ,se cununa robul lui Dumnezeu...“.
Randuiala Bisericii ortodoxe admite ca laicii sa poata
savarsi botezul in caz de necesitate, cu observarea
formulei obisnuite.

Credinciosii participa efectiv nu numai la
savarsirea cultului, ci si la toata viata si functiunea
Bisericii: didatica, administrativa, filantropica,
sociala, culturala. Laicii participa, in proportie
majoritara in adunarea parohiala, consiliul, si
comitetul parohial, bucurandu-se de drepturi
bisericesti reale si importante, in ordinea religioasa
cultica si in cea practica. Preotul este mereu inconjurat
si asistat in slujirea sa felurita de credinciosi, ca parte
constitutiva si activa a Bisericii. Caracterul religios si
popular totodata, pe care il au evenimentele familiale,
aduce pe preot in contact cu credinciosii in toate
momentele importante ale vietii lor. Fiind casatorit,
el le cunoaste si traieste si in familia si rudenia sa, si
participa astfel la viata familiala si sociala a
credinciosilor sau, pe care o traieste ca si ei. Viata de
familie a preotului este un mod de asemanare a
preotului cu credinciosii si o garantie de moralitate
din partea lui pentru enoriasi.

Mirenii s-au simftit asociati la dificila lucrare a
indrumatorilor sufletesti si, mai mult decat atata,
impreuna raspunzatori de felul cum isi indeplinesc



196

Logos

Nr. 7-8-9 / 2002

3

acestia misiunea.'* Au fost permanent constienti ca
starea lor nu-i poate exclude a priori de la viata
religioasa, numerosi laici cautand forme de viata care
sa le permita sa consilieze exigentele unei existente
consacrate slyjirii lui Dumnezeu in cele impuse de
conditia de crestini traind in societate. Ei reprezinta,
antologic, Biserica, si nu sunt deloc un obiect pasiv
al administratiei care ar avea drept unica obligatie
supunerea fata de o ierarhie, un gol din punct de vedere
harismatic pe care-1 umple ierarhia.

Mirenii pot fi considerati ca o demnitate ecleziastica
sacra care 1i confera celui ce o detine titlul de crestin.
Harismele mirenilor participa la consolidarea
comunitatii si scot in evidenta faptul ca vocatia
clerului, faptele lor, actele lor de calitate nu se
implinesc si nu-si gasesc adevarata plenitudine. decat
in si prin cei ce sunt impropriu numiti laici. In timpul
hirotonirilor, cei ce rostesc proclamarea axios (vrednic
este) sunt credinciosii mireni; tot ei sunt co-
participanti la savarsirea Liturghiei euharistice,
calauziti de preotul oficiant.!®

Enoriasii au contribuit din plin la viata bise-
riceasca, construind biserici, constituind parohii,
intretinandu-i financiar pe preoti, organizand colecte
pentru edificarea de biserici sau repararea lor, doneaza
obiecte de cult necesare savarsirii serviciilor divine.

Colaboratorii preotului, desi socotiti credinciosi laici,
ei apartineau clerului bisericesc, in Biserica veche se
numeau cler inferior. Ei colaboreaza direct la slujirea
de liturghisitor a preotului si la savarsirea Sfintelor Taine,
la opera sacra a Bisericii pentru mantuirea oamenilor.
Auxiliarii preotului (cantareti, epitropi, crasnici), alesi
dintre mireni, impartaseau toate aspectele si grija pentru
buna prezentare si pentru buna servire a credinciosilor,
de orice categorie ar fi acestia.

14 Liviu Stan, Pozitia laicilor in Biserica Ortodoxa, in ,Studii
Teologice“, Seria a Il-a, an XX (1968), nr. 3-4, pp. 195-
203. Pentru amanunte vezi: Idem, Mirenii in Biserica, Sibiu,
1939.

15 Stephanos, episcop de Nazians, Slujiri sacerdotale si
harisme in Biserica Ortodoxa, lasi, 1998, p. 22.
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U. Infiintarea unei parohii

Nascuta din obligatia imperioasa de a descentraliza
viata crestina prea axata pe oras si pe episcop, parohia
nu este decat o circumscriptie secundara derivata din
dieceza. Parohia rurala apare inca din perioada de
inceput a evului mediu, se intareste si se completeaza
peste tot. Cauzele acestei miscari sunt multiple, in
primul rand, sporului demografic si intemeierea de noi
asezari. Impdrtirea teritoriului urban in parohii, nu
apare decat mult mai tarziu. In centrul episcopal, in
jurul catedralei, se desfasurau ritualurile esentiale,
neadmitandu-se in jurul ei decat capele, fara nici o
jurisdictie. Asa se explica faptul ca in Arad, in prima
jumatate a secolului al XVIII-lea, sunt mentionate
existenta mai multor capele.

Cunoasterea istoriei inceputurilor unei parohii din
arealul geografic arddean, este mai mult decat
lacunara, ea coborand mult la inceputurile perioadei
medievale si coincide, intotdeauna cu aparitia unei
asezari. Informatiile obtinute prin intermediul surselor
oferite de istoria orald intrata perfect in mantalul
colectiv, nu este niciodatd completd, mai ales pentru
perioada anterioara secolului al XVIII-lea. Prin urmare,
suntem obligati sa utilizdm aceste surse intr-un mod
critic. Informatiile de care dispunem, despre infiintarea
unor parohii, se refera eventual la data schimbarii
vetrei satului si inceputul vietii parohiei pe noul
amplasament.

In secolul al XVIII-lea, reteaua parohiilor ortodoxe
se imbogateste mereu, cauzele fiind multiple. In primul
rand, este sporul demografic inregistrat pe parcursul
secolului si intemeierea de noi sate sau modificarea
structurii demografice prin alipirea celor mici la cele
mai apropiate si sistematizarea lor. O alta cauza este
simtul mai ascutit al datoriei pastorale si o tendinta
generala spre intarirea cadrului administrativ. In acest
fel se modifica geografia retelei parohiilor, dupa cea a
habitatului. Se ajunge ca in acest secol, numarul
parohiilor sa fie cu mult mai numeroasa decat in
perioada anterioard. In marea majoritate a satelor
exista organizatd parohie cu preot si biserica. Satele
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care nu-si puteau permite sa intretina preot si biserica,
pentru serviciile religioase, se anexau parohiei celei
mai apropiate.

Odata cu cresterea populatiei intr-o asezare, duce
in mod firesc la dorinta enoriasilor sa infiinteze si o
parohie, in felul acesta fiind scutiti a mai strabate,
uneori distante lungi, pentru a asista la Sfanta
Liturghie, a li se administra Sfintele Taine, dar era
scutit si parohul de a fi nevoit sa se deplaseze in filie
pentru a savarsi ierurgiile si celelalte acte sacramentale
solicitate de enoriasi.

In lipsa informatiilor despre reglementarile
ecleziastice in privinta infiintarii unei parohii suntem
nevoiti sa le presupunem. Comunitatea care dorea
infiintarea unei parohii trebuia sa intocmeasca o
conscriere a enoriasilor si sa facad dovada ca pot
asigura resursele materiale necesare intretinerii
preotului si locasului de cult, daca acesta exista, in
caz contrar trebuia edificat!®. Parohul caruia ii era
arondata localitatea/filia, inainta un raport, prin
protopopiat, Consistoriului eparhial, de unde ajungea
la autoritatile imperiale spre aprobare. Daca se
constata ca indeplinesc toate conditiile, episcopul le
repartiza un preot si se trecea la organizarea parohiei.
Episcopul il mandata pe preot sa celebreze Euharistia,
dandu-i, ca semn al acestei imputerniciri, antimisul,
care inlocuieste intr-un fel altarul principal si catedrala
episcopala. Preotul trebuia sa detina autoritatea de la
episcopul local pentru fiecare act sacramental savarsit.
Antimisul certifica aceasta permisiune. Prin hirotonie,
episcopul il imputerniceste pe preot cu o seama de
functii, de pastor si invatator al parohiei incredintate
lui de catre ierarh!'’.

16 Jacques Paul, op. cit., vol. II, pp. 161-162.
17 Mitropolit Emilianos Timiadis, op. cit., p. 62.
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Vl. Concluzii

La sfarsitul demersului se impun cateva concluzii.
Daca la inceput parohia reprezenta spatiul sacru de
activitate sacerdotala a episcopului, servindu-se de
ajutorul preotilor si a diaconilor din jurul sau, cu
timpul, in urma unor explozii demografice, numarul
parohiilor credcand, schimbandu-si identitatea.
Primesc preoti hirotoniti de episcopi care-i trimitea
pentru savarsirea Euharistiei in numele episcopilor.

Credinciosii din jurul acestor biserici, si preotii lor
proprii, formau comunitati ecleziastice de sine
stataroare, dependente de episcopi. Aceste comunitati
au fost numite emorii sau parohii de la tara. Preotii
permanenti se numeau preoti de enorie, iar de cand
numirea de parohie nu s-a mai intrebuintat pentru
intreg tinutul supus unui episcop, care a inceput sa
se numeasca eparhie sau dieceza, enoriile au primit
numirea de parohie, iar preotul din fruntea ei, cea de
paroh.
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Nadia Manea

Cateva cazuvi de infrative intre soti
la sférsitul secolutui al XV)-lea si
inceputul secolului al XUll-lea
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p ractica medievald cu o largd raspandire in Sud-
Estul Europei, cu origini mult mai vechi, dar si cu
reminiscente in epoca moderna, fenomenul infratirilor
a retinut atat atentia celor care si-au consacrat
cercetarile folclorului roméanesc, cat si a istoricilor si
juristilor preocupati de continutul si evolutia
institutiilor.?

! Gheorghe Cront, Infrdtirea in istoriografia romaneascd,
in Institutii medievale romanesti. Infrdtirea de mosie.
Juratorii, Ed. Academiei, Bucuresti, 1969, p. 19-26; pentru
originea acestei practici cf. Ibidem, p. 26-27; Ovid
Sachelarie, Nicolae Stoicescu (coord.), Institutii feudale din
Tarile Romane. Dictionar, Ed. Academiei, Bucuresti, 1988,
p. 246 si Valentin Al. Georgescu, Bizantul si institutiile
romanesti pana la mijlocul secolului al XVIII-lea, Ed.
Academiei, Bucuresti, 1980, p. 242;
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Fiind o forma de rudenie creata pe cale artificiala,
infratirea era practicata sub multiple forme si cu efecte
dintre cele mai variate.?

Cea mai veche forma de infratire este aceea a fratiei
de cruce. Bazata pe legadminte sacre si insotita de
comunicarea reciproca a sangelui, fratia de cruce nu
avea efecte patrimoniale si din aceasta cauza n-a fost
consemnata in documente®.

In schimb, documentele aratd larga raspandire a
fratiei de mosie ,,ca procedeu folosit pentru trasmiterea
dreptului de proprietate, prin subrogarea unei rude in
grad nesuccesibil dupa dreptul feudal al acestei tari,
sau chiar unei persoane strdine, care prin aceasta
infratire devine ruda in grad succesibil cu cel ce face
infratirea si capata astfel dreptul de a-I mosteni,
evitandu-se ca la moartea infrdtitorului averea ramasa
de Ia el sd devind pradalica... In Tara Romaneascd, pe
calea infrdtirii, boierii se subrogau usor in drepturile
altui boier mai mic, mai ales cand acesta nu avea rude
apropiate. Hrisoavele de infratire fac mentiune speciala
despre aceasta, tocmai pentru a se evita contestatiile
posibile pe baza dreptului de preemtiune??*. Infratirea

2 Vladimir Hanga (resp.), Istoria dreptului roméanesc, vol.
I, Ed. Academiei, Bucuresti, 1980, p. 502;

3 Gh. Cront, op. cit., p. 31;

4 Preemtiunea sau protimisisul reprezinta un drept de
precumparare si de rascumparare preferentiala, recunoscut
unor cercuri de persoane cu privire la anumite bunuri, fata
de ai caror stapani, privilegiati la precumparare sau
rascumparare, se gasesc intr-un raport de solidaritate: rudenie,
devalmasie, vecinatate de sat sau de stapanire, vechea
stapanire a aceluiasi lucru etc. Dreptul se exercitda numai in
cazul anumitor instrainari a bunurilor in chestiune. Stapanii
de bunuri, prin instrainarea libera si voluntara a bunului
declanseaza mecanismul de conditionare privilegiata. Deoarece
chiar libera si voluntara, instrainarea este — imobilist si regresiv
—un accident, o napasta sau fantezie anormala, care nu trebuie
sa strice prea mult armonia durabilda a cercurilor de
solidaritate. Daca instrainarea totusi trebuie sa aiba loc, efectele
ei de tulburare sunt reduse prin mentinerea bunului in cadrul
unuia din cercurile de solidaritate, care sunt chemate la
protimisis intr-o anumita ordine ierarhizata: rude devalmase,
rude simple, devalmasi simple (cobarnici), vecini totali
(cobarnici), vecini dintr-un colt, fostul stapanitor, satul, satele
vecine. (cf. Valentin Al. Georgescu, op. cit., p. 199, 203).
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se facea cu ,stirea tuturor megiesilor de imprejurul
locului® si dinaintea domnului. Ea constituia un
transfer de proprietate; acordandu-1 domnul renunta
la pradalica®.

Pe langa infratirea de mosie intre doi straini,
existau si infratiri intre membrii aceleiasi familii:
infratiri intre soti, infratiri de fii, fiice si gineri, infratiri
de nepoti si nepoate, infratiri de frati si surori, cele
incheiate intre veri si cele facute de cumnati, precum
si infratirile de fini®.

Din tipologia prezentata, numai infratirile intre soti
ne vor retine atentia in cele ce urmeaza, avand in
vedere ca In ultimii treizeci de ani problema n-a fost
reluata in istoriografia romana, cel mai detaliat studiu
raméanand cel din 1969, datorat lui Gh. Cront.”

Din cele de 222 de infratiri intre rude, identificate
de Gh. Cront®, 11 erau infratiri intre soti, toate
documentate pentru secolul al XVI-lea. Referitor la
aceasta forma de infratire autorul mentionat a stabilit
ca:

a) cea mai veche infratire intre soti este atestata
de actul domnesc din 1554-1557;

b) sotii se infrateau spre a-si pune bunurile proprii
in comun pentru ca oricare dintre ei sa le poata stapani
singur dupa moartea celuilalt, excluzandu-se astfel
rudele indreptatite la mostenire;

c) printre cuplurile infratite inventariate se aflau:
Stanila vornicul si jupaneasa Neacsa (1544-1557),
logofatul Codrea si sotia sa Anca (1571-1574), Dragomir
si Rada din Fieni (1595), Serban logofat si sotia sa
Chera (1589), Oprea postelnic si jupanita Vladae (1574-
1575), Mitrea vornic si jupanita Neaga (1585-1590).

d) infratirile intre soti — constata, de asemenea,
Gh. Cront — erau: reciproce si unilaterale; in primul
caz, actele de infratire se incheiau spre a asigura sotilor
stapanirea bunurilor in comun, spre a se compensa

5 O. Sachelarie, N. Stoicescu, op. cit., p. 246;
¢ Gh. Cront, op. cit., p. 41;

7cf. mai sus n.l;

8 Ibidem, p. 43-45;
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unele cheltuieli facute de un sot pentru bunurile
celuilalt si spre a se garanta sotilor lipsiti de copii
mostenirea reciproca, excluzandu-se rudele lor cu
drepturi succesorale; in al doilea caz, documentele
cercetate sunt clare numai pentru cazurile in care
sotiile isi infrateau sotii, iar aceste cazuri se refera la
oameni care nu faceau parte din clasa boiereasca si
care erau motivati de grele nevoi.

Discutia despre existenta acestei practici la sfarsitul
secolului al XVI-lea si inceputul secolului al XVII-lea,
o redeschidem cu cazul mentionat de Gh. Cront, acela
al Radei si al lui Dragomir din Fieni, precizand deja
ca la amploarea studiului sau, autorul n-a putut sa
urmareasca toate documentele referitoare la acest
cuplu. De aceea, am considerat potrivit sa valorificam
toate aceste documente si sa incercam reconstituirea
partiala a destinelor celor doi, in speranta stabilirii
unor noi aspecte referitoare la practica ce ne preocupa
aici.

In documentele din 15 iunie 1595°, Mihai Viteazul
intarea infratirea dintre cei doi soti: ,acestui om,
anume Dragomir si sotiei lui, anume Rada din Fiiarei,
pentru ca au venit si s-au infratit de a lor bunavoie
Inaintea domniei mele peste toate averile si ocinele
lor si casele si morile si vitele, cai sau boi sau vaci
sau orice se va alege din averea si din agonisita lor,
pana la un fir de par”.

Constatam, asadar, ca infratirea s-a facut de
bunavoie, ca pare a fi una reciproca si ca se refera la o
avere insemnatd, chiar daca deocamdata nu-i putem
stabili dimensiunile. Hrisovul precizeaza foarte clar
ca rudele nu au nici un drept de mostenire: ,Jlar
neamurile lor sd nu aibd nici un amestec in averea lui
Dragomir si a Radei“si stabileste ce se va intampla cu
averea in cazul mortii unuia dintre soti:,,Si daca se va
intampla moarte Iui Dragomir, iar sotia lui, Rada, sa
fie volnica sd stapaneasca toate averile Iui Dragomir
si sculele si agonisita, iar neamurile Iui sa nu aiba
nicio treaba, nici vreun amestec, nici frati, nici surori,

9 DIR, veacul XVI, B. Tara Romaneasca, vol. VI (1591-
1600), Doc. 196, p. 179-180;
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nici veri, nici nepoti, nici nimeni“, asadar, ambele clase
de colaterali?!®, atat cei privilegiati (frati si surori si
descendentii lor), cat si cei ordinari (celelalte rude
alaturate pana la un anumit grad)'!. Aceleasi categorii
de rude sunt mentionate ca exheredate si in cazul in
care ,s-ar intdmpla moarte Radei, Dragomir, sotul ei
sd fie volnic cu aceasta carte a domniei mele sa
stapaneasca toate averile si ocinele si tot ce va avea
ea”“. Deducem, astfel, ca in aceasta casatorie Rada
adusese proprietatile funciare si casele, in timp ce,
Dragomir venise cu bunuri mobile si probabil cu bani,
situatie care ne trimite si la practica cercetata de H.H.
Stahil'? si desemnata ,ginerirea pe curte?'®.

Numai la trei zile distanta, la 18 iunie 1595, in
fata lui Mihai Viteazul, o posibil, deocamdata, alta
Rada, tot din Fieni, se plangea de necazurile provocate
de cumnatii ei din Bezdead, care revendicau din averea
sotului ei decedat, Navrat. Documentul domnesc da
in intregime satisfactie Radei: ,ca sa fie in pace si
sloboda de catre cumnatii ei, anume Duica si Badia si
Milea din Bezdeat, pentru averile sotului ei, anume
Navrat, pentru ca a ldsat sotul ei la moartea lui ca sa
stapaneasca ea toate averile lui, la mana Radei, sotia
lui. Si datoriile pe care le-a avut el, sa le plateascd ea,
de asemenea si birul sd-1dea ea ... De aceia, am dat si
domnia mea acestei femel, mai sus scrise sa
stapaneascd toate averile sotului sau Navrat si
datoriile si birul, iar cumnatii el sa nu aibd nici un

10 Colateralii sunt rudele coboratoare dintr-un autor comun
si care, in principiu, sunt chemate la mostenire in lipsa
descendentilor si ascendentilor in sistemul dreptului mai
individualist al pravilelor, spre deosebire de normele mai
vechi ale dreptului popular care puneau mare pret pe
legatura frateasca (cf. Vladimir Hanga, op. cit., p. 523 si
O. Sachelarie, N. Stoicescu, op. cit., p. 309).

11 [bidem.
12 ¢f. Ibidem, p. 520;

3 se recurgea atunci cand nu raméneau ca mostenitori
decat fiice si la mostenirea casei parintesti fiica cea mica
era considerata sot, iar ginerele sotie.

14 DIR, XVI, B., vol. VI, Doc. 198, p. 180-181;
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amestec in acele averi mai sus zise, cat e un fir de par
din cap®

Din motivatia sentintei lui Mihai Viteazul integem
ca raposatul Navrat (probabil, si el din Bezdead) a
intocmit un testament in favoarea Radei (,/a mana
Radef“) pentru toate averile lui, Rada obligandu-se sa
achite datoriile si birul sotului ei, bir ce nu infirma opinia
lui Gh. Cront's, potrivit caruia, cei doi apartineau clasei
boieresti, avand in vedere ca Mihnea Turcitul (1586-1591)
a fost silit s& impuna la bir pe toti boierii ,mari si mici®,
pentru , haraciul cinstitului impdrat si pentru nevoia si
greutatea Tarii Romanesti'®.

Rada trebuie sa fi fost o femeie ce a facut o
puternica impresue lui Mihai Viteazul, daca acesta n-
a tinut seama de rezistenta pe care obstea, in general,
si neamul, in special, o manifestau fata de orice
transmitere a averii pe cale testamentaral’, cu atat
mai mult in absenta copiilor.

In reconstituirea de care ne ocupam, cartea de
judecata a mitropolitului Eftimie, din 29 decembrie
15958, are valoarea identificarii unei verigi lipsa,
deoarece devine evident ca cele doua Rade din Fieni
reprezintd una si aceeasi persoana. Mai mult,
documentul ne pune in situatia de a reconstitui cateva
momente importante din viata Radei: mai intai, a fost
casatorita cu Navrat al carui testament a fost atacat
de fratii acestuia, foarte probabil dupa ce vaduva s-a
recasatorit cu Dragomir; pentru a evita o noua
experienta de acest gen, Rada s-a infratit cu al doilea
sot, Dragomir, in iunie 1595, in fata domnului, dar
contestarile fostilor cumnati au continuat si dupa
sentinta lui Mihai Viteazul, din moment ce pricina
din 18 iunie 1595 este judecata si de mitropolitul Tarii
Romanesti, in decembrie acelasi an.

De aceasta data, Rada nu s-a mai prezentat singura
la judecata (ca in fata lui Mihai Viteazul), ci impreuna

15 Gh. Cront, op. cit., p. 43;

16 0. Sachelarie, N. Stoicescu, op. cit., p. 43;
17 V1. Hanga, op. cit., p. 526;

18 DIR, XVI, B., vol. VI, Doc. 212, p. 194-195;
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cu sotul ei Dragomir. Cea mai semnificativa parte a
documentului care permite identificarea anuntata este
urmatoarea: ,Am scris viadicia mea aceasta carte a
vladiciei mele acestuii om, anume Dragomir si cu sotia
lui, Rada din Fiiani, pentru cd a avut pard inaintea
viadiciei mele cu cumnatii Radei, anume Badea si
Duica pentru averea lui Navrap, sotul Radei si fratele
lui Badea si al lui Duica“

Constatam asadar, ca este vorba de acelasi sot
defunct, Navrap-Navrat, si de doi din cei trei cumnati
cu care Rada se afla in conflict.

Sentinta mitropolitului Eftimie, in mare parte si
ea favorabila Radei, da o oarecare satisfactie petentilor,
ceea ce intareste observatia asupra vulnerabilitatii
unui testament in favoarea sotului supravietuitor, in
absenta copiilor.

Invocand judecata dupa ,dreptate si dupa legeea
dumnezeiascd“, mitropolitul Eftimie stabilea ,sa
aleaga vitele ce sunt din partea lui Navrap, doud parti
sa le ia Dragomir cu sotia lui, Rada si cu Stanca,
mama Radei. Iar Badea si Duica sa ia o parte din toate
vitele ce sunt partea lui Navrap“ si dupa acest partaj
intarea: ,/nsd numai din vite sd imparta in trei pdrti,
iar din celelalte, din casa si din moara si din ocina,
Badea si Duica sa nu ia nimic, ci toate sd fie ale Radei
si ale mamei ei“. Aspectele legate de datorii si bir revin
si aici: ,,S1 ce vor fi datorii, sa dea doud parti Rada si
mama ei, iar Badea si Duica o parte. Si la bir
deasemenea sa pldateasca, cum au luat si din vite®, o
mai veche intelegere, referitoare la un cal, incheiata
intre Navrap si un alt frate al sau, Barbul, ramanand
valabila.

Diviziunea in trei parti hotarata de mitropolit 1-a
facut pe V.Al. Georgescu'® sa considere ca aici este
vorba de o aplicare a modelului bizantin al trimiriei,
regim al carui interes, initial, se videa mai ales in
cazul sotiei supravietuitoare, insa, treptat, s-a aplicat
si sotului supravietuitor, amplificandu-se caracterul
de institutie menita sa exprime solidaritatea materiala
si morala a sotilor si sa diminueze solidaritatea

19 V1. Al. Georgescu, op. cit., p. 211, 209;
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neamului patriarhal, continut regasit si in dreptul
romanesc, unde va fi impus mai consecvent in secolul
al XVII-lea, semnificand o noua etapa de conciliere a
intereselor mereu in conflict.

Impartirea in trei a mostenirii, in practica bizantina
ca si in cea roméaneasca, presupunea existenta unui sot
supravietuitor, si avea loc in lipsa de copii sau cand ei
murisera in varsta frageda. In caz de trimirie, veneau la
impartire trei beneficiari: a) sotul supravietuitor; b)
familia sotului predecedat, si ¢) ,,sufletul acestuia®, adica
se alegea din mostenire partea de cheltuieli pentru cultul
mortilor, deci daniile catre biserica si catre saraci si plata
slujbelor religioase®.

Pentru interpretarea partajului mitropolitului
Eftimie, in cazul Radei, trebuia avut in vedere ca:

a) In Tara Romaneasca, in privinta mostenirii, in
dreptul nescris, ca si in Fagaras, de la finele secolului
al XV-lea si pana la mijlocul secolului al XVII-lea, au
coexistat sistemul egalitatii sexelor si principiul
masculinitatii. Acesta din urma consta in dreptul pe
care il aveau fiii si descendentii lor masculini de a le
exclude pe fiice de la succesiunea parintilor. Ele isi
primeau partea lor din averea parinteasca prin
inzestrare, de obicei in bani sau lucruri mobile,
pamantul fiind mostenit de baieti*'.

b) Nu toate bunurile duse de femeie in casa sotului
constituiau zestre, ci numai cele transmise lui sub
titlu de zestre. Bunurile din care se compunea zestrea
nu deveneau proprietatea sotului, dar stateau in

20 Jbidem, p. 209-210; cf. si V1. Hanga, op. cit., , p. 522,
524;

21 V1. Hanga, op. cit., p. 519; spre deosebire de Tara
Romaneasca, in Moldova toate mosiile se mosteneau
deopotriva de baieti, ca si de fete (cf si I. Filitti, Opere
alese, cuvant inainte, text stabilit, bibliografie, tabel
cronologic si note de Georgeta Penelea, Ed. Eminescu,
Bucuresti, 1985, p. 267), si Al. Gonta, Femeia si drepturile
ei la mostenire in Moldova, dupa ,obiceiul pamantului®, in
Studii de istorie medievala, Texte selectate si pregatite
pentru tipar de Maria Magdalena Syékelz si Stefan Gorovei,
cu un cuvant introductiv de Ioan Corprosu, Ed. Dosoftei,
lasi, 1998, p. 269-275.
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timpul casatoriei sub administratia lui, in afara de
lucrurile de folosinta personald a femeii. Numai banii
si lucrurile consumabile deveneau proprietatea lui?2.

Cum Navrap-Navrat venise in casele Radei , era,
prin urmare, just, ca numai vitele sa fie impartite,
caci banii $i uneltele intrau in categoria bunurilor
consumabile. Ceea ce surprinde ins3, si inca nu avem
o explicatie, este ca la partajul vitelor mama Radei
primeste una din cele trei parti (cea mai mare!), chiar
daca ea nu apartinea nici uneia din subclasele clasei
mostenitorilor legitimi, formata din descendenti,
ascendenti si colaterali®®.

In iunie 1599%, Dragomir si Rada se infatisau,
iarasi, in fata mitropolitului Eftimie, de la care
obtineau o noua carte de infratire: ,ca sa se stie ca s-
au intocmit de a lor bunavoie si s-au infrdtit peste
toata ocina lor si averile si banii si moara si Afiganii
peste agonisita lor si casa“. De aceasta data,
documentul partajeaza foarte clar bunurile fiecarui
sot: ,dar sa se stie cd femeia lui, Rada, a avut ocine si
vite §1 0 moard si un Atigan si o Atigancad, iar barbatul
ei, Dragomir, a adus in casa Radei, femeia lui, aspri
gata 40 taleri si 6 galbeni si 2 haine bune de grana,
pretul este de 30 taleri si un cal bun cu tot ce trebuie
la un cal si un bou“.

Avand in vedere ca infratirea intre soti este o forma
a infratirii de mosie, constatam ca infratirea dintre
Rada si Dragomir este, de fapt, una unilaterala, care
se incadreaza modelului construit de Gh. Cront, astfel:
Dragomir ,a cdutat de a platit datoriile Radei pe unde
a avut; si a platit birul... lar Rada, ea I-a infratit pe
barbatul ei Dragomir si I-a asezat pe el peste toate
ocinele si dedinile si averile ei??Si inca a dat si cartile
ei de ocind Iui Dragomir, sotului ei‘.

In ceea ce priveste conditiile de mostenire,
suplimentar fata de cartea obtinuta de la Mihai
Viteazul, se precizeaza, referitor numai la Dragomir,
,daca se va insura ...iar el tot sd tina acestea“. Ceea

22 0. Sachelarie, N. Stoicescu, op. cit., p. 522;
2 cf. V1. Hanga, op. cit., p. 519;
2 DIR, XVI, B., vol. VI, Doc. 364, p. 356;
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ce surprinde in acest document este ca dupa moartea
sotului supravietuitor, nu se indica, cum se intampla,
de obieci, donarea averii catre o manastire, ci apar
doua constructii pe care, deocamdata, le consideram
simple formule de cancelarie: ,dupd moartea lui sa fie
ale fiilor Iui“ si ,dupa moartea ei sa fie ale fiilor ei".
De asemenea, surprinde ca Rada si Dragomir dupa ce
s-au infratit in fata lui Mihai Viteazul, au repetat
gestul patru ani tarziu in fata mitropilitului, asistat
la randu-i de multi ,,megiesi* si ,oameni buni®.

Nu stim cat au mai trait cei doi, cine a supravietuit
si deocamdata nici ce s-a intamplat cu averea lor, dar
doua momente din viata lor mai pot fi stabilite: la 1
octombrie 1603, Radu Serban intarea celor doi o mosie
in Fieni?®, iar dintr-un document?® datat intre 1603-
1610, la 3 noiembrie, aflam despre straduinta celor
doi de a-si conserva averea, dupa ce traversasera o
perioada mai grea, in care au zalogit moara lui Stanciul
Gudeci. Deoarece ,le-au fost mosia lor si i-au platit
zalogul, acel taler ... si 200 aspri“, marele vornic le
intareste stapanirea asupra morii.

Un alt cuplu de soti care s-au infratit, nesemnalat
pana acum, este acela alcatuit din Stan din Capriori si
jupaneasa lui Visa. In Condica Mandstirii Méargineni s-
a pastrat, in copie, cartea de infratire semnata de Radu
Serban, in 1607, carte in care sunt precizate toate
proprietatile mostenite si achizitionate de cei doi, precum
sifaptul ca dupa moartea lor acestea reveneau manastirii
Margineni. Dupa mentionarea impresionantei averi a
celor doi, documentul?’ precizeaza: ,de s-au tocmit $i s-
au infratit den naintea domnii mele, den divanul domniei
mele cel mare, pentru aceste vii si ocine si bucate si
dobitoace si boi si vaci i o1 si cai insd dan toate bucatile
si dobitoace sa tie dan doao. Si dupa aceia ce va fi
agonisit si din toate mosiile cate scriu in cartile domnii
mele sa fie doi frati in veci”.

Mostenirea sotului supravietuitor este clar
reglementata si aici, dupa cum sunt mentionate si

25 Ibidem, XVII, B., vol. I, (1601-1610), Doc. 111, p. 101;
2 Jbidem, Doc. 112, p. 101;
27 Ibidem, Doc. 260, p. 279;
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categoriile de rude supuse desheredarii. Singura
conditie pusa Visei, in cazul in care supravietuieste
sotului ei, este ,sd-I pomeneasca dupa moartea lui“.
Daca Visa ar muri mai inainte, Stan mostenea ,,ocinele
si bucatele jupanesii lui“ si putea la randu-i sa ,dea
cui va fi voia si sa-I pomeneasca dupd moartea Iui
Se vede ca pomenirea lui era mai importanta decat a
jupanesei Visa, de altfel o prezenta palida in
documente, comparativ cu Rada din Fieni.

De altfel, Visa a murit inaintea sotului ei, avand
in vedere ca, foarte probabil in 1608, ,Stan din
Capriori“ scria, el insusi, doua carti cu texte putin
ingrijite, dar al caror continut era foarte clar: in prima
carte?®, el doneaza Manastirii Margineni ,al meu sat
(Capriori — n.n. N.M.) cuprinsul tot... ca sd mi se
rapaose oasile acolo in sfanta manastire. Deci sa fie
acest sat ce iaste mai sus scris sfintii manastiri mosie
si noao pomand in vecie“; a doua carte?’, din care il
auzim vorbind pe Stan ajuns la batranete, este un
ravas trimis ,domnii tale Ilinco, sd4 ma petreci
dumneata si sa-mi zacd oasile in mandstirea din
Margineni“. Scrisoarea catre jupaneasa Ilinca
reconfirma donatia in favoarea manastirii, conditia
fiind aceea a pomenirii dupa moarte, de data aceasta
inclusiv a Visei: ,,S4 ma pomeneasca pd mine Si pre
mine si pd jupaneasa mea Visa si tatd mieu Stefan si
Micul si Tudor si Opre si Anca*“

Infratirea dintre Stan si Visa este una reciproca si
am putea spune cd se incadreaza intr-un model
comportamental, in care ultimul gest este acela al
donarii averii unei manastiri. Nu stim daca Manastirea
Margineni a fost impiedicatda sa intre in posesia
mostenirii de vreo ruda a celor doi, dar aceasta s-a
grabit, in 1608, sa obtina de la Radu Serban intarirea
noii stapaniri®.

Din aceeasi perioada dateaza alte cateva documente,
care in ciuda faptului ca nu folosesc termenul de

28 Ibidem, Doc. 306, p. 339;
29 Ibidem, Doc. 304, p. 338-339;
30 Ibidem, Doc. 308, p. 340;
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infratire, ne lasa totusi, sa presupunem existenta unui
astfel de acord intre soti.

Astfel, in ,,Izvodul zapisului Udrii, ci am fost marele
armas®, din 2 august 15983!', prin care acesta isi
imparte averea intre manastirea din dealul Targovistei,
»CI sd chiama Panaghia, unde iaste hramul Adormirea
preasfintei nascdtoare de Dumnezeu“ si sotia lui se
mentioneaza: ,,Si acestea ci sant mai sus zise sate (este
vorba de 19 sate) eu le-am dat in mana jupanesei mele,
anume Musa, ca sa le tie dupd moartea mea si ca sa
ma pomeneasca dupd moarte“. La prima vedere, ar
parea ca este un simplu testament, dacad mai jos nu
am afla ca Udrea are un frate si o sora ce pot sa devina
mostenitorii acestuia, numai daca Musa se va marita:
Llar de se va madrita ia sau va muri, nimic dentre-ale
mele bucate si dentre-ale mele mosii sd n-aibd treaba,
cl numai sd aiba a lua frate-miu Maxinul ... si sora-
mea Grdjdana ... iar alalte sate si Tigani sa fie toate
la sfanta manastire®.

In conditii normale, cum am vézut in cazul Radei
din Fieni, sora si fratele marelui armas puteau ataca
cu succes un simplu testament. De aceea, consideram,
ca intre ei a existat o infratire, posibil unilaterala, si
dupa tonul autorului zapisului, in care toate satele
sunt proprietatile lui, jupaneasa Musa a fost infratita
pe satele Udrei, dar conditionat. Daca va fi confirmat
de alte documente, acesta ar fi primul caz al unei
infratiri unilaterale a sotiei pe proprietatile sotului.

Informatii semnificativ mai clare ofera documente
din 14 ianuarie 16102, dat de Radu Serban la Targoviste
lui ,Negrea vataful si cu sotia Iui Anca“, pentru
intarirea unei ocine abia cumparate, care fusese initial
a unchiului Ancai, Barbateiu: ,Domnul Dumnezeu nu
a daruit pe Barbdteiu cu fii din trupul lui sa aiba, nici
n-a facut in viata lui, fapt pentru care la moartea lui
a lasat ocinele si vecinii si dedinele sotiei Ancai ...
pentru ca a avut si intocmire (subl. n.s. — N.M.) sotia
Anca, sotia Iui Barbateiu, cu barbatul ei Barbateiu,

31 Ibidem, XVI, B., vol. VI, Doc. 345, p. 335;
32 Jbidem, XVII, B., vol. 1, Doc. 380, p. 428-429;
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de a vandut Barbdteiu alte dedine ale sotiei Iui“. Nu
numai prezenta cuvantului ,intocmire, dar si faptul
ca Barbateiu a vandut ocinele de zestre ale Ancai, de
care am vazut mai sus ca nu putea dispune, ne fac sa
credem in existenta unei infratiri reciproce. Cum am
mentionat deja, Anca era nepoata lui Barbateiu si ar
fi atacat mostenirea, ceea ce nu s-a intamplat, ea fiind
in situatia de a o cumpara de la ,Dragomir logofatul
din Curtesoara“, caruia, Anca, ,ea singurd a lasat si a
dat aceste toate mai sus spuse”.

Semnalam si doua cazuri, care se remarca printr-
un traseu mai complicat al infratirilor. In primul
document este implicat doar unul diun soti, dar
implicarea acestuia este conditionata de acordul
celuilalt. Astfel, Negre din Mihaesti a inzestrat-o pe
fiica sa Maria, casatoritd cu Eremia, cu o ocina si o
livada de fan la Calcesti si cu doua vii. Niciunul din
fratii Mariei nu are dreptul sa revendice din zestrea ei,
chiar daca aceasta este alacuita din proprietati
funciare, ,dar sd se stie — continua documentul®® -
cum a asezat Negre din Mihaesti cu ginerele Iui, Eremia,
si fiica sa Maria: si asa a infrdtit Negre pe Maria cu
Dumitru, fiul lui Negre, fratele Mariei, ca sa tina Maria
aceste mai sus spuse ocine, numai pana cand va fi ea
In viatd“. Aceeasi premisa a absentei copiilor este luata
si aici in calcul, de data aceasta in dezavantajul
sotului supravietuitor: ,Jar cand i se va intampla Mariei
moarte si nu-i va ramane ei nici un copil din trupul
el, atunci sa tind fratele sau Dumitru aceste mai sus
spuse ocine... De asemeni, daca se va intampla moarte
si Iui Dumitru, fratele Mariei si nu va fi ramas nici un
copil din trupul Iui, atunci s4 tind Maria partea fratelui
sau“.

Formula de incheiere a actului: ,Pentru aceasta
am dat si domnia mea lui Eremia $si jupdanitei lui,
Maria, ca sd-i fie ocind si dedind, fiilor Iui si nepotilor
si stranepotilor Iui si de nimeni neclintit si neatins®,
ne determind sa opinam ca scenariile gandite de Negre
cu privire la destinele copiilor sai nu s-au confirmat,
caci Maria a avut si copii si nepoti, in timp ce,

33 Ibidem, Doc. 97, p. 84-85;
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probabil, Dumitru a murit, daca sora lui a avut nevoie
de cartea domneasca.

O situatie asemanatoarer descoperim si in
documentele din 2 iunie 16103 in a carui prima parte,
Radu Serban intareste mai multe proprietati ,Lupului
cu feciorii lui“, iar in a doua parte norei acestuia
LAfimiei, muerea Marcei, feciorul Lupuluf“. Intre mama
si socrul Afimiei, Vilaia si Lupul, a avut loc o intelegere
interesanta: ,sa sd stie ca asa s-au tocmit Vilaia cu
Lupul, tatal Marcei, ca de sa va naste fecior nu fata
din trupul Vilaei si din trupul Oprei, barbatul Vilaei,
sa aiba si aceia parte tot deplin cu Afimia si cu alti
frati”.

Probabil ca Vilaia n-a mai avut si alti copii sau a
nascut o fata, caci documentele continua: ,Dupa
aceia, iar sa sa stie ca au venit Lupul inaintea domniei
mele, impreuna cu Vilaia si cu Oprea, barbatul ei, de
au tocmit Lupul feciorii Iui cu voia Vilaei si cu voia
Oprei, ca sd fie feciorii Lupului toti frati pe mosia
Afimiei ce au dat-o Vilaia zestre, insa anume Marcea
si lanache si Preda si de se va insura, Afimia ia inca
sda aiba padrti din zestrele lor, s fie toti frati deplin“.
Asadar, o infratire unilaterala, dar nu numai cu sotul
ei, ci si cu cei doi frati ai acestuia.

Documentele interogate aici cu privire la secvente
din viata unor familii, intr-o epoca nu lipsita de
convulsii pentru societatea romaneasca, ca cea de la
sfarsitul secolului al XVI-lea si inceputul secolului al
XVII, ne permit urmatoarele incheieri:

— practica infratirilor intre soti a fost mai
raspandita decat s-a acceptat pana acum; o noua
lectura a actelor de donatie catre manastiri ar
suplimenta, fara indoialda, numarul cazurilor
cunoscute;

— sotii lipsti de descendenti recurg la infratire ca
la un mijloc de a face inatacabil de catre ascendenti
si colaterali a testamentului in favoarea supravie-
tuitorului;

— infratirile intre soti reprezintd singurul fel de
infratire in care manastirile puteau sa fie beneficiare,

3% Ibidem, Doc. 422, p. 478-479;
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asa incat devine explicabil de ce Biserica a sprijinit
aceasta practica si o serie de infratiri se fac in fata
mitropolitului, chiar si dupa ce au primit intarirea
domnului;

— renuntarea de catre domnie la pradalica, dar si
faptul ca sotul supravietuitor poate hotari cine va fi
beneficiarul averii cuplului, demonstreaza un
insemnat progres in directia impunerii vointei
individului atat in contra solidaritatii neamului, cat
si a abuzului domnesc;

— practica infratirilor semnifica, de asemenea, un
important pas in protectia femeii vaduve si eventual,
recasatorite, fiindu-i recunoscuta capacitatea de
mostenire si administrare a lucrurilor;

— in acelasi timp, credem ca ,inzestrarea fetelor cu
carul“ a fost supradimensionata pentru Tara
Romaneasca, caci, in special la nivelul clasei boieresti,
cazurile in care fetele erau inzestrate cu proprietati
funciare au fost numeroase, realitate sustinutd mai
ales de infratirile unilaterale.

Dincolo de cuantumul averilor mostenite si lasate
mostenire, consemnate in documente, regasim
zbuciumul membrilor unei comunitati care, in prag
de secol XVII, a cunoscut la nivelul jurisprudentei o
serie de decantari ce vor fi curand consemnate in efortul
de tiparire a pravilelor.
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Philippe Jaccottet

Philippe Jaccottet, scriitor elvetian de expresie franceza (n.
1925), este un cunoscut autor de poeme, dar si un generos
traducator (din Hélderlin, Novalis, Musil, Ungaretti).

Intr-un studiu pe care i-1 dedica (prefata la volumul
antologic Poésie - 1946-1967, Gallimard, Paris 1985, din
care am extras si poemele din grupajul de mai jos),
excelentul critic Jean Starobinski releva, cu un spirit de
observatie dintre cele mai fine, ca drumul poetic (si uman)
al lui Jaccottet l-a condus pe acesta spre o estompare tot
mai pronuntatda a propriului eu, pe care el a tins sa-l lase
sa se manifeste cat mai discret cu putinta, sa-1faca ,aproape
invizibil“, pentru ca idealul poetului era acela de ,a mari
sansele transparentei”.

»Eliberata de preocuparea de sine, constienta e cu atat
mali disponibila pentru a se oferi unui raport mai adevarat
cu tot ceea ce o intereseaza din cele ce se afla in afara sa:
cu marea scend pe care suntem situati in viata de zi cu zi;
cu elementele materiale pe care presocraticii le numeau
divine: pamantul, spatiul, aerul, lumina, vantul, timpul.
(...) Limitarea ca fiinta pe care si-o impune poetul, pe care
o impune poemului, corespunde imensei fiinte careia el a
hotarat sa-i vind in intampinare, si spre care vocea si
privirea intind niste arcade fine peste un pod surpat. Ceea
ce mai poate fi, inca, spus, merge, totusi, foarte departe:
e o Incursiune miraculoasd, care parcurge o portiune a
intervalului.“

In lumea aparentelor sensibile, pieritoare, intr-o lume
a ,limitei“, cuvantul, in trecerea sa, si intr-o totala smerenie,
cauta sa atinga ceea ce este fara de limita (,/7limité“). Ne-o
spune insusi Jaccottet, in proza poetica La Semaison
(Vremea semanatului):

,Poate ca frumusetea se naste atunci cand limita si
ceea ce e fara de limita devin vizibile in acelasi timp, adica
atunci cand, vazand niste forme, ghicim c4d ele nu spun
totul, ca acestea nu sunt reduse la ele insesi, ca ele lasa
insesizabilului partea sa.“ (L.H.)
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cat mai aproape de aer

inaltata-n lumina

(in lumina prin care visul

invizibil al lui Dumnezeu rataceste)

intre piatra si reverie

aceasta nea: disparuta hermina

O, soata a celui intunecat
auzi ce asculta cenusa-i
pentru ca in flacara sa arda curat:

peste ierburi si stanci coborand
abundentele ape

si primele pasari slavind

ziua din ce in ce mai lunga
lumina din ce in ce mai aproape

Orice floare nu-i decat noapte
ce se preface ca vine tiptil

Dar nu pot spera sa intru acolo
de unde se inaltd parfumu-i subtil

de aceea atat de mult ma tulbura poate

si ma face sa veghez indelung
in fata acestei porti ferecate
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Orice culoare, si orice viata

se naste acolo unde privirea nu mai patrunde

lumea nu-i decat creasta
unui invizibil incendiu

Umblu
printr-o gradina cu jaruri suave
sub adapostul lor de frunze

cu un taciune aprins pe gura

Chiar la capatul noptii
cand acest suflu s-a risipit
o lumanare mai intai

a palit

Inainte de trezirea primelor pasari
cine mai poate inca veghea?
Vantul o stie, stabatand apele

Aceasta flacara, sau lacrima rasturnata:
un banut pentru luntras

In blanda vapaie a zilei

nu mai sunt decat slabe rumori
(ciocane ce par niste tocuri
trecand pe pavaj)

prin departarile aerului

muntii sunt pietre de mori
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Ah! sa arda odata
impreund cu ambra cazuta
si-acest lemn de lauta

al peretilor departitori!

Umbra lenta a norilor
ca un somn dupa amiaza

Divinitati de pene
(simpla imagine

sau purtand sub aripa
un tainic reflex)
lebede sau doar nori
ce conteaza

Voi m-ati sfatuit

tandre pasari

si acum o privesc — ce tacuta

pe imaculatul ei pat printre chei de sidef
sub penajul vostru pierduta

Grija turturelei
e primul pas al zilei

destramand ceea ce noaptea leaga

Frunze sau scantei ale marii
timp stralucitor risipit
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Ape si focuri adunate intr-o valcea
muntii uriasi suspendati:

inima brusc ma lasa,

ca inaltatad prea sus

Imagini mai fugare
decat o adiere de vant
sfere de Irisi in care-am dormit!

Ce se inchide si iar se deschide
trezind acest suflu timid
fosnet de hartie sau de matase
si de lame de lemn fragil?

Zgomot de unelte indepartat
parca un evantai usor tremurand?

O clipa moartea pare ceva ireal
dorinta insasi a fost uitata
pentru aceste inchideri-deschideri
in fata zorilor ce rasar

Desavarsita blandete a departarii
la limita dintre munte si aer:

distanta, lunga scanteie
ce sfasie, cizeleaza

O zi intreaga umilele voci
ale unor invizibile pasari

bat moneda orei pe o frunza de aur in iarba
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cerul, cu atat mai inalt

Intreg pamantul vizibil
masurabil
plin de timp

suspendat de o pana ce urca
tot mai luminoasa

Niste nori foarte sus in cerul albastru:
cercei de gheata

aburul vocii

pe care-o asculti
pentru totdeauna pierduta

Greutate a pietrelor, a gandurilor

Visuri si munti
nu se pot masura cu acelasi cantar

Locuim si-o alta lume
Poate intervalul

Nr. 7-8-9 / 2002

Putin imi pasa de inceputul lumii

Acum frunzele ei tresar
acum e un copac urias

3
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ii ating lemnul ranit

prin el lumina
straluceste de lacrimi

... si eu prins acum in cascada celesta,
culcat de sus in jos in pletele aerului

aici, asemeni celor mai luminoase frunze,
suspendat aproape tot atat de sus ca soimul,
privind,

ascultand

(si fluturii sunt tot atatea flacari pierdute,
muntii — tot atatea dare de fum) -

o clipa, imbratisand rotundul cerului,

eu cred ca asa e si moartea.

Nu mai vad altceva decat lumina,
strigatele indepartate ale pasarilor sunt nodurile ei,

intreg muntele ia foc
nu ma mai apasa ca o povara,

el ma aprinde

Selectia si traducerea poemelor:
Ligia Holuta si Doina Lungu
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1. Ovidiu Pecican, Darul acestei veri, Ed. Limes,
2001

Prozopoemele lui Ovidiu Pecican dezvaluie un
univers inedit, bine ascuns pana acum in sufletul
autorului. Ele reprezintd un moment de cotitura in
cariera prozatorului, de un insolit special care procura
cititorului stari contradictorii si reactii adverse. In
miezul lor se amesteca realul si fantasticul, firescul
si nefirescul, logica si absurdul, morala si imorala
existentei noastre tulburi si insuportabile. Avand o
mare acuratete si profunzime stilistica, ele obiec-
tiveaza stari si trairi pasionale, momente de gratie,
franturi de utopie, fragmente de jurnal, false impresii
de calatorie, toate aduse la numitorul comun al
respiratiei proaspete si al reflexiei postmoderne :

« Au tot amanat botezul pana s-au trezit ca
bebelusul vorbeste. Imediat ce l-au scos din
scaldatoare, el a si dat nume celor dimprejur. Astfel a
devenit mama kaka, tata pishu, iar restul indistinct
al lumii — bleah. »

(****)

2. Al Florin Tene, Cerul meu de hartie/ My
paper sky, Ed. Tibiscus-Uzdin, 2001

Poet cu premii si state nationale si internationale,
Al. Florin Tene este posesorul unei retorici indraznete
cu trimiteri la problemele lumii contemporane, dar si
cu o rezonanta liricd si dramatica ce tradeaza
zbuciumul unei existente de hartie. Din mitologia
universala poetul retine cateva simboluri carora le da
o aura personald si pe care le manipuleaza in folosul
unei comunicari destabilizatoare si de multe ori facile:
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« Eminescu, cetatea limbii romane
cu toate turnurile Carpatilor
modelate de balade
in care isi au adapost
Decebalus per Scorilo, Mircea cel Batran,
toti barbatii inmuguriti pe acest pamant.“

(***)

3. Eugenia Grosan, Singurul atu, Ed. Ioan Slavici,
2001

Versurile diafane ale poetei arddene poarta
amprenta unor ,amintiri feline“, fixate in spatiul si
timpul copilariei si al adolescentei. Cand se fereste de
expresia naiva si sentimentald coarda lirica intra in
rezonanta cu vibratiile poeziei erotice sau cu lumina
si culorile pastelului feminin, adanc incifrate in
memorie:

,lrdind in asteptarea unor umbre/

cu simpla compasiune a copacilor goi
obosit de tenebroase-ntrupari la rascruci
fuga, iata singura sansa

cale intoarsa nu mai exista

cosmarul sapa-n mine ca apa intr-o stanca“

(***)

4. Mihai Arcadie Comanici, Microsimfonii
alternative, Ed. Viata aradeana, 2001

Autor a doua volume de proza publicate in deceniul
sapte, Mihai Arcadie Comanici nu reuseste sa fie un
poet la nivelul prozatorului. Forma concentrata a
poemului, pe care o cultiva abuziv nu poate sa
contureze intotdeauna nucleul liric. Cu toate ca este
constient de puterea amanuntului, a detaliului, poetul
ramane un risipitor ce-si cenzureaza cu greu pornirile
emotionale :

« Nu subestimati amanuntele ;/ ele ne tin vertical;/
alergati inapoi/ sa gasim tabla neagra/ a clasei;/ vom
desena cu creta/ ce ne-a nins/ trenul vacantei,/ ce
pleca oriunde.

(**)
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5. Vasile Leac, Apocrifele lui Gengis Khan, Ed.
Mirador, 2001

Dupa mai multe incercari premiate la diverse
concursuri si festivaluri, Vasile Leac trece proba de
foc a debutului cu un volum de poeme curate si bine
centrate in jurul unui ax liric. Nostalgia parabolei,
atractia formularii usor ironice si moda nu-1 impiedica
sa-si descatuseze energiile si sa le provoace in
compozitii fanteziste, nu lipsite de cautari, strunite
de un regizor al propriilor reverii si sentimente:

«.actorii coboara pe o scara/ ivitd din nori/ din
care ploua cu frunze//

o campie golasa pustie/ in mijloc un inorog ratacit/
/ un pian jupuit/

un stol de pasari albe.»

(***)

6. Dumitru Pana, Ilion, Ed. Ex Ponto, 2001

In discursul auster si fragmentat al unui lung
poem, deslusim nostalgia spatiului grecesc populat cu
mitologii subiective izvorate din viziuni si reverii orfice.
Poetul vizeaza o metafizica a cautarii si asteptarii si
contureaza un panteon personal, interogativ, cu o
structura lirica limpede si disciplinata. Tentatia lumii
pagane, apropierea de orizontul si spiritul ei, raAméane
o constanta, studiatad prin prisma unui ochi strain,
dar obiectiv si ordonator :

« SE-NTAMPLA LUCRURI CIUDATE-N CETATE

Straine. Sibylla-i pe ziduri.

batranii povestesc ce aud la copii.

la colturi de case se vinde tot ce te-ar putea umili:

vin rosu si tu n-ai voie sa bei vin rosu.

matasuri parfumuri bijuterii pe care n-ai cui sa le
daruiesti.

papirusuri mai ciudate decat ai putea tu sa-ti
inchipui.

oamenii merg tindndu-se unul de altul ca si

cum nu si-ar cunoaste fiecare drumul. »

(***)



Contact

225

Nr. 7-8-9 / 2002

3

7. Lazar Faur, Poezia cacademica, Ed. Mirador, 2002

Poezia cacademica e o toana, un moft al unui autor
altfel titrat, care vrea sa dea cu tifla, sa protesteze
impotriva vremurilor pe care le traim si a culpabilitatii
colective. Atitudinea agresiva, fronda intrece orice
limita si recreeaza clisee si situatii penibile sau vulgare,
incarcate de aluzii erotice sau pornosocante. Ceea ce
lipseste, cu cateva exceptii notabile, este tocmai poezia,
lirismul, fie ele fals academice sau de avangarda:

« dusmanii tarii/ vor s& ne manance/ cainii
comunitari// securitatea/ ne urmareste nevestele/
prin piatd// comunistii / sunt peste tot/ dom’le/
mafia/ lucreaza ca la ceape »

(**)

10. Iacob Roman, Foc bizantin, Ed.Timpul, 2001

O poezie ‘arheologicd’ in care remarcam substratul
mitic si numeroase sugestii ale vechii traditii imbracate
in haina noua a unei rostiri moderne si iscoditoare.
Eul strabate straturile arhaitatii intr-un glissando
perfect al imaginilor si simbolurilor rememorand
franturi dintr-o istorie a fiintei, conjugate cu orizontul
tematic pe care autorul si-a propus sa-1 ilustreze:

,LORGA AMARA, PLAIURILE RECI,/ delir de umbre,
iarba-n veci pustie/ si hieroglifa sterselor poteci/ pe
care nici un fosnet nu le stie./ panza e veche, zidul in
ruind/ si cerul povestirii mototolit si ars./ se scutura
perdelele de apa/ imbalsamandu-mi fiecare pas.”

(***)
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451 fahrenheit

* k%

Vara, in atmosfera de toropeald generala, se pare
ca ziarele sint ceva mai vii decit revistele culturale
propriu-zise. latd, bundoara, in «Ziua» din 2 august
2002, un articol, semnat de Zoe Petre si intitulat.
Fahrenheit 451. Nici o legatura (intentionata) cu titlul
acestei rubrici, care, de la aparitia revistei, isi propune
sd semnaleze cele mai interesante evenimente
publicistice, care ar putea intra in atentia vreunui tiran
/ dictator / etc. ce ar avea intentia de a distruge cultura
scrisa. Articolul citat e despre altceva: despre intentia
Guvernului de a pune mina (m-am abtinut cu greu sa
nu scriu laba) pe sediu destinat Bibliotecii Nationale.
De tot interesul ni se pare partea adresata de doamna
profesoara unui fost coleg de facultate, actualmente
membru al aceluiasi Guvern: ,numai ce-i aud
inconfundabila raraiala la BBC, declarand cu dispret
ciocoiesc ca protestele ‘manuitorhilor de carhti nu au
nici o imporhtantad’ [...] in numele profesorilor care
ne-au pus amandurora cartea in mana, si pe care
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credeam ca-i respectdm amandoi, il intreb acum pe
dl. Theodorescu daca nu-i e rusine.“

Dupa cum probabil se stie, acelasi ziar «Ziua» are,
in fiecare luni, un supliment, « Ziua literara». Care
creste pe saptamina ce trece. Gasim, de pilda, in nr.
12, un interviu cu Traian T. Cosovei (,Sunt un
sentimental cu pistolul sub perna“), din care citam
un fragment: ,Vara aceasta am fost la mormantul
tatalui meu, la Somova, in judetul Tulcea. Pe drumul
de intoarcere, ne-am oprit o zi la Constanta. La o bere
cu niste cetateni, am aflat cum se face ca la Hotelul
Rex din Mamaia, un june de 15 anisori cheltuieste
9.000.000 de lei pe zi. Basca cei doi badigarzi si
bucatareasa personala. Pai, multa frica le curge precum
gheata pe spinarile potentatilor! In situatia aceasta
destul de grav avariata, se pot astepta linistiti la un
nou 1907. Proletarizarea culturii roméane merge mai
repede decat tranzactionalizarea unui combinat
metalurgic.“

Din acelasi numar, o convorbire cu Ion Stratan
(care, impreuna cu Letitia Ilea, semneaza pagina de
poezie, iar din numarul urmator (13), citeva fragmente
din jurnalul secret al lui Marin Preda, dimpreuna cu
un incisiv editorial, Partidul, aurul si scriitorii,
semnat de Stefan Agopian.

* k%

Schimbind ziarul (trecind, adica, la «Evenimentul
zilei», e drept, editia sa de duminica), gasim (fireste,
la intervale relativ mari de timp), tot interviuri. Cu
Mircea Cartarescu (in nr. 3052, / 23 iunie 2002):
Scriitorii romani accepta cu prea multa resemnare
conditia lor mizera. In afara aflarii motivelor
renuntarii la mustatd (acarienii care ar misuna prin
ea...), mai e vorba, intre altele, de lecturile de poezie,
parte din sistemul editorial occidental, si pe care poetul
le-ar vrea reintroduse la noi: ,In acea vreme nu se
mergea pur si simplu de amorul artei in diferite orase
ale tarii, ci se mergea atit pentru intilnirea cu publicul,
cit si pentru ca artistii sa poata trai din munca lor.
Acest lucru a fost intrerupt in perioada comunista si
nu s-a mai putut relua. Pentru germani este un lucru
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absolut normal.“ Ori cu Nicolae Manolescu (Traim
intr-o cultura second-hand, nr. 3094 / 4 august
2002). In care aflam de toate, vorba poetului, si mai
bune si mai rele. De la formulari sarmante, la capricii
(poate chiar mofturi, de la Calinescu cetire), cum ar fi
cele legate de modul de citire a cartilor, si pina la
afirmatii extrem de discutabile: ,N-are rost acum sa
incepem sa vorbim despre carti pe suport electronic.“
Iar la intrebarea reporterului, De ce nu?, raspunsul e
de neinteles in absenta referirii la personalitatea celui
intervievat: ,Nu putem citi ‘Razboi si pace’ pe
computer! Nu se poate! Intii, fizic nu se poate si in al
doilea rind, nici moral nu e bine, nu asa se citeste o
carte... ‘Razboi si pace’ inseamna si fosnetul hirtiei si
un anume tip de literd, care nu se mai schimba...“
Ultimul ziar de care ne ocupam e «Ziarul de
duminica», suplimentul «Ziarului financiar». Cu un
foileton, Noaptea strainului, semnat Aura Christi,
cu articole incitante (Stefan Borbély, Declasarea
optzecismului?, nr. 25 / 5 iulie 2002, Corin Braga,
Nevoia de imagini, nr. 27 / 19 iulie 2002, unde
nelinistile d-lui Manolescu isi gasesc, partial, un
raspuns, Augustin Fratila, Despartirea de bascalie,
nr. 28 / 26 iulie 2002). Pe scurt, o lectura atit agreabila
cit siinstructiva. Poate chiar o pledoarie pentru cultura
de masa, nu in locul ci alaturi de cultura ‘nalta’.

* k%

Inainte de a ne ocupa de aceasta din urma, un pic
de anti-reclama. E drept, nu chiar din domeniul
publicistic, ci din cel editorial. Ceva ce ar justifica
apelul la institutia ce se ocupa de protectia
consumatorului.

Mai concret: a aparut la editura (acesta e termenul,
n-avem ce face) Aquila 93 o carte, Cele mai cunoscute
50 romane ale secolului XX. Deja titlul in romaneste
ar fi trebuit sa ne puna in garda: daca in germana, din
care s-a tradus cartea, intre numeral si substantivul
determinat nu se pune prepozitie, in romana aceasta
este obligatorie. Mai citdm doar citeva din titlurile
inregistrate in carte (altfel, un util instrument de
informare pentru cititorul german): D. H. Lawrence,
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Lady Chattterley, E. M. Remarque, Nimic nou pe
frontul de vest, Robert Musil, Omul fara caracteristici,
Lampedusa, Leopardul, A. Burgess, Mecanismul
Ceasului Orange (in engleza, A Clockwork Orange, by
the way). Cartea se incheie cu un Registru de opere
si un Registru de personaje. (E adevarat, in germana
se spune Register, dar termenul romanesc consacrat
este ‘indice’ / ‘index’).

Spre stiinta editorilor: daca apare cu vreo oferta de
traducere o persoana numitda Codruta Aldea, ginditi-
va bine - s-ar putea sa trebuiasca sa mai platiti o
data onorariul, cuiva care chiar sa faca traducerea.

P. S. Respectiva editura nu e la prima abatere. S-o
citdm si pe Luminita Marcu (Limba ca un fagure de
miere, «Observator cultural» 112 / 2002), vorbind de
asta data despre o carte pentru copii: ,dar ride de se
prapadeste [copilul caruia ii citea din carte, n. .n.]. Si
eu impreuna cu el. Si imi vine sa urlu. Cartea e mare,
scumpa, lucioasa. N-o cumparati, n-o faceti cadou.
Deschideti-o inainte si cititi ceva la intimplare.“

* k%

In «(Romania literara» (nr. 26 / 2002) gisim o proza
(?!) de-a lui Petru Cimpoesu, Bai, fiti postmoderni,
altfel nu ne primeste in NATO! Ce sa spunem? Ca e
cam la fel de nesarata si manifestind cam aceleasi
frustrari si complexe ca si rubrica lui Viorel Padina /
Abalaru din «Paralela 45»? Asta e, cu astfel de oameni
nu prea ai altceva de facut decit sa nu-i iei in serios.

Astfel incit reactia lui Ion Bogdan Lefter (De ce?,
«Observator cultural», nr. 124 / 2002) este cam
excesiva. Mai intii pentru ca desi avem un personaj
transparent, Lefterian (si unul si mai transparent,
Cassian Maria Spiridon), e, totusi, vorba de o opera
de fictiune. In al doilea rind, autorul isi ia precautia
de a nu vorbi in numele sau, ca narator, ci de a
introduce o mediere: ,Rauvoitorii si timpitii sustineau
insa ca...“ In al treilea rind, mi se pare deplasat sa
ceri cenzurarea unui autor ale carui opinii nu-ti
convin. Poti polemiza cu el, sau, daca acest lucru ti se
pare sub demnitatea ta, il poti ignora (eventual cu
dispret). Iar in ceea ce priveste teoria conspiratiei, altii
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sint autorii din partea carora ne asteptam la astfel de
argumentari...

* k%

Si iatd-ne ajunsi la cireasa de pe tort / bomboana
de pe coliva. Pornita tot dinspre un ziar, «<Evenimentul
zilei», nr. 2984 / 9 aprilie 2002, care titreaza Eliade si
Cioran, acuzati de fascism. E vorba de prima (dupa
stiinta noastrd) semnalare a cartii Alexandrei Laignel-
Lavastine, Cioran, FEliade, Ionesco. Uitarea
fascismului.

Principalii combatanti sint «Observator cultural»
si «22», cu o participare a «<Romaniei literare» (Istoria
ca proces politic, de Nicolae Manolescu, nr. 21 /
2002, plus diverse semnalari la rubrica de revista a
presei).

Parerea «Observatorului cultural» pare a fi mai
curind in favoarea cartii in discutie, de la titlul Cioran
& Comp. care insoteste relatarile din presa franceza,
la modul cum percepe pozitia revistei «22» fata de tema
in cauza (in nr. 122, cronica — dura, e adevarat — a lui
Mircea Iorgulescu e considerata ,seria de executii“, iar
punerea la punct — metodologica, bibliografica, de
deontologie profesionald — a Martei Petreu e incadrata
la ,interventii masive — negative toate —, in nr. 123 /
2002) si culminind cu interventiile lui Mihai Dinu
Gheorghiu (Divulgarea secretelor de familie si
cultura romana reactionara), «Observator cultural»,
119 / 2002) si Alexandru Florian (Intelectualul intre
cariera si politica, «Observator cultural», 121 / 2002).

De partea cealaltd, atitudinea e hotarit negativa:
serialul lui Mircea Iorgulescu se numeste Portretul
artistului ca delincvent politic («22», nr. 21-24 /
2002), iar cel al Martei Petreu, Laignel-Lavastine:
metoda ,franceza“ («22», nr. 26-30 / 2002). Daca
aprecierile pozitive ale cartii lasau impresia unei
proiectii a ideilor autorilor (nu luam in discutie
receptarea in mediile din Franta, subminata, ca si
cartea, de o anumitd condescendentd, asociatd unei
doze de suficienta, ambele, in cazul de fata,
nejustificate), proiectie care nici nu mai are nevoie de
lectura textului (dimpotriva, aceasta stinjenind-o), in
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cazul celor negative situatia e mai grava: ambele seriale
citate se bazeaza pe text, si pun in evidenta o serie de
manipulari ale citatelor — Mircea Iorgulescu chiar
afirma, dupa o serie de analize, ,Cand un autor atinge
asemenea culmi ale deturnarii citatelor nu-1 mai crezi
nici daca afirma ca Parisul e capitala Frantei...“ («22»
/ 24 /2002), iar Marta Petreu are rabdarea sa ia la
verificat intreaga carte, citat cu citat (poate ne mai
amintim de scandalul in care am asistat, acum citiva
ani, cind, intr-un proiect de cercetare in parteneriat,
partea romana a fost acuzata de plagiat stiintific; de
ce normele respective n-ar functiona in ambele sensuri
— daca e asa cum sustine autoarea clujeana?); trecind
peste alte luari de pozitie, mai moderate (Matei
Calinescu, Toma Pavel), concluzia e demolatoare: ,Da,
volumul d-nei L.-L., in ciuda aparentelor, este sub
nivelul, exegezelor romanesti, si ca documentare, si
ca interpretare; iar despre onestitatea tehnicilor de
munca, ce sa mai vorbim! Pe diploma medicilor romani
care studiau in Franta la sfarsitul secolului al XIX-
lea — inceputul secolului XX se specifica: ‘Bun pentru
Orient’. Gratie bravei noastre politici culturale, in
Franta nimeni n-are cum sa stie de erorile factuale,
nici de nivelul comentariilor romanesti, nici de
masivele imprumuturi’ nici de citatele falsificate din
cartea d-nei L.-L. Asa ca pe acest volum, facut dupa o
atat de curioasa metoda ‘franceza’, putem aplica
linistiti apostila: ‘Bun pentru Franta’.“ («22», 30 /
2002).
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Alta trecere prin reviste

Revista «Vatra», nr. 3-4/2002, consistenta ca
intotdeauna, propune ,0 mica ancheta“ (Al. C.): La ce
(ne) foloseste literatura? La multe, dupa cum reiese
din raspunsurile date de scriitori (si cititori), dictate
de minti treze, de inimi infierbantate. Revista a mizat
pe ,directetea“ si stupoarea simplitatii ,unei jenant
de respective“ intrebari (citatele apartin aceluiasi Al.
C.) si a actionat 25, ba 26 de pagini incitante (daca
avem in vedere si ,Mica introducere...“). Dintre
lucrarile de referinta, acest numar dezbate noile
antologii de poezie. Sunt intervievate pe aceasta tema
autorii Marin Mincu, Constantin Abaluta si Florin
Sindrilaru. Despre antologiile lor si, alte cateva, scriu
altii. Aflam, de asemenea, ce carti nou aparute, aflate
pe masa criticilor, ar putea trece pe noptiera noastra.
Nemaipomenit dialogul cu Alexandru Vakulovski,
debutantul cu 3 carti in 2002: roman, poezie si teatru.
De citit si interviul poetului timisorean Tudor Cretu.
De citit, mai ales, cartile celor doi tineri creatori.
«Poesis», nr. 3-4 /2002, propune ancheta literara ,,Proza
poetilor, care va continua si in numarul viitor. In
»,Editorial“, D. Pacuraru titreaza: ,Anul Caragiale“ a
cazut in ,anul Nato“. Altfel spus, ,Financial Times
surprinde mai exact spiritul romanesc decat Racnetul
Carpatilor“. Liderii contemporani i se par edito-
rialistului ,mai alunecosi, mai perfizi, mai abili“ ca-n
I. L. Caragiale, personajele marelui dramaturg par
»simplute“ pe langa cele din perioada noastra de
tranzitie. Cum sta bine unei reviste care se auto-
intituleaza ,de poezie“, apar in pagini multe poezii
semnate de autori mai mult sau mai putin cunoscuti,
si critica de poezie pe masura.
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Din nou «Poesis», nr. 5-7/2002. In legaturd cu
»Proza poetilor“ (II) se pronunta Constantin Abaluta,
Ion Beldeanu, Gheorghe Izbasescu, Dan Persa, Mircea
Stancel si Al. Pintescu. In numerele precedente, la
aceeasi ancheta literara participasera Ruxandra
Cesereanu, Aura Christi, Adrian Popescu, Vasile
Spiridon, Radu Sergiu Ruba si Lucian Vasiliu. Revista
atrage mai ales prin In memoriam: Stefan Aug. Doinas.
Sunt rememorate intalniri cu poetul disparut: la Satu
Mare, cu prilejul colocviului ,Poeti contemporani -
Stefan Aug. Doinas la 75 de ani“, la Botosani, in 1998,
si la Rohia ,in 1997.

Ultimul «Arhipelag» care ne-a parvenit, nr. 3-4 /2001
are un sumar bogat si divers. Interesante sunt
interviurile lui Mihai Boros cu Pavel Susara, Gellu,
Dorian si Ada C. Cruceanu. De retinut definitia, data
de primul intervievat, postmodernismului: ,este
cotidianul insusit, este experientd constientizata,
lumea inteleasd nu numai ca finalitate, ci si ca
parcurs®“. De nepretuit, fiind inedite, ni se par paginile
de jurnal apartinand regretatilor Ioana Em. Petrescu
si Liviu Petrescu. ,Arhipelagul cartilor” recenzeaza noi
aparitii editoriale, iar celalalt, al revistelor,
radiografiaza continutul a nu mai putin de 12 reviste
literare. (L. C.)




Convergente

Ondvrej Stefanko

Despre colaborare ca prilej de
aducere-aminte a ,,Vremurilor bune,
de altadata"

Ondrej
Stefanko,
poet,
traducator,
editor, Nadlac

Dupé 1989 si in aceste tinuturi sud-est-centra-
leuropene incercam cu tot dinadinsul sa ne adaptam
noilor randuieli ce s-au abatut peste noi din Vest
poate cu prea multd harmalaie. Surprinzandu-ne
nepregatiti. Desigur, doar la inceput, fiinca in curand
preabine stiuta noastra capacitate de adaptare oricaror
mode i-a preschimbat pe unii dintre noi, ,intr-o singura
noapte“, in experti ai noii epoci, ba s-au gasit si cate
unii gata sa jure cu méana pe inima ca sunt capabili
sa inventeze roata. Fiindca la fel ca nu cu multa vreme
in urma, cand si pe strazi ne izbeam in cei imbatati
de ideologia ,internationalismului patriotico-
independento-nationalist®, si astazi, mai ales printre
nou formata clasa a politicienilor (de la cei asezati in
cele mai inalte jilturi si pana la cei mai marunti),
bantuie ca o stihie devastatoare fraze despre integrare,
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colaborare si globalizare. $i cu fiecare prilej. Si daca
astfel de prilejuri nu apar, acesti noi slijbasi ideologici
se intrec sa organizeze ei prilejuri unde sa-si poata
striga lumii devotamentul lor noii mode. De fiecare
data totul pare ca atunci, cand in epoca regimului
descaunat, cu mare supusenie si cu entuziasm jucat
luau parte la fel de fel de cursuri de invatamant
»politic“ si la maretul festival al muncii si creatiei
socialiste ,,Cantarea Romaniei“. Insa la fel ca si atunci,
si astazi in astfel de stradanii integratoare, desigur
justificate si necesare, acesti acitvisti de ieri si de
astazi omit sa-i invite pe cei ce au ceva de spus in
chestiune. De ce ar face-o, daca in cele mai multe
cazuri ei nu s-au schimbat deloc, ci si-au intors pe
dos doar vestoanele? $i ce nevoie ar avea de specialisti?
Nu sunt ei oare si astazi, la fel ca si ieri, atostiutori si
atotoputernici?

In acest spatiu geopolitic al nostru insa, plin de
patimi ascunse si de prejudecati, colaborarea si
integrarea nu sunt doar niste fraze goale, ci sunt unica
cale posibila de a ne dezbara de aluviunile necrutatoare
ale istoriei si de a aduce viata in fagase normale.
Fiindca prea multa alteritate este aici prezenta, fiindca
exista aici prea multe lumi paralele si reciproc
necunoscute. Culturi diferite, asadar. Sa amintim doar
cateva dintre ele: romaneasca, maghiara, sarba,
germana, evreiasca, slovaca, ceha, ruteana. i cu
siguranta ca s-ar mai gasi si alte cateva. Fiecare dintre
aceste lumi, fiecare dintre aceste culturi are in spate
niste oameni adunati in colectivitati prea profund
privitoarea in interiorul lor si prea putin in afara lor.
Asa ca si grandioasele vorbe despre colaborare si
integrare ar trebui sa inceapa in primul rand prin
cunoasterea reciproca, prin stabilirea celor diferite si
mai ales prin cautarea celor comune. Si pentru asa
ceva frazele goale nu sunt suficiente. Pentru asa ceva
este necesard munca sistematica a specialistilor,,
pentru asa ceva este nevoie de angajarea plina de
daruire a indivizilor si comunitatilor, pentru asa ceva
este nevoie de bani. Este nevoie, asadar, mai simplu
spus, de vointa sociala si politica. Si mai ales de munca.
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Mi-am inchipuit ca despre asta se va vorbi la
intalnirea primarilor, consilierilor alesi si func-
tionarilor de rang diferit a judetelor infratite Arad si
Békés consacrata colaborarii culturale, unde am avut
»cinstea“ sa fiu invitat. Si inca despre actiuni concrete,
planuri, posibilitdi. Insa despre asa ceva nu s-a vorbit
acolo. Si chiar si atunci cand s-a vorbit, nimeni dintre
politicienii si functionarii prezenti n-a reactionat in
nici un fel la putinele propuneri lansate. Fiindca toata
aceasta intalnire ,de lucru“ s-a redus la cateva
cuvantari protocolare rostite in mare graba, la vizita
accelerata a unor obiective locale — fireste, in coloana
oficiala, insotitd de urletul si luminitele masinilor
politiei — in asteptarea celui mai important punct al
intalnirii: mesele impovarate de abundenta man-
carurilor si bauturilor in spatiile elegante ale hotelului
Jackson. $i punct.

Macar sa organizam receptii, deci ghiftuiri si
degustari oficiale la nivel am invatat repede si foarte
bine!

Cele de mai sus s-au petrecut in orasul Nadlac din
Romania, la sfarsitul lui iunie a.c.. Numai ca atat de
mult invocata colaborare si integrare — asa cum mi le
inchipui eu - au fost absente.
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