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Constantin Dehelean

espre identitate vs. alteritate

DENTITATEA si alteritatea, sunt notiuni care

ne vin de la Platon. Ne-am obisnuit ca toate
conceptele cu care lucreaza gandirea speculativa
(indiferent de discipline precum logica, psiho-
logia, loso a ori de interdisciplinaritdti precum
teoriile artelor) sa se supuna, cumva, prin ori-
ginile lor schemelor antice, clasice. Platon vor-
beste despre ,,alter ego” avand Tn vedere dublul
identitate-alteritate. Desi opuse, cele doud no-
tiuni au n vedere acelasi subiect: lucrurile sunt
aceleasi si Tn acelasi timp altele; de nind subiectul
identitatii care poate  propriul subiect, iar
Halteritatea” un altul, al propriei identitati, ac-
ceptandu-se simultan organicitatea acelui tot
alcatuit din diferentierea aceluiasi adevar. Tn Lysis
marele losof si logician, situat intre Socrate Si
Aristotel, relationeaza evocand propria identitate
ca un dat dublu, subliniind forma absoluta a
adevarului privit instantaneu din ambele valente:
identitate si sine. Prietenia, un element de uma-
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Pre-Texte Constantin Dehelean

nitate absolutd, este privita ca o relatie de reciprocitate intre doi oameni
egali, ambii avand ca forma a identitdtii/alteritatii Tns&si egalitatea.
Mai tarziu, Aristotel, ucenic si desavarsitor al gandirii platoniciene, Tn
Etica nicomabhicd, spune cé prietenia este nici mai mult nici mai putin
decat conditia fericirii, aceasta ind un refugiu Tmpotriva nefericirii.
»Prietenia, scrie Stagiritul, este mai bunad chiar decat dreptatea’,
incluzand-o Tn sine, prietenia devine astfel o culme a dreptatii.
Prietenia se a a la mijloc Intre absenta aproapelui si contopirea cu el,
putdind de nitdca delitate fata de celalalt, de comuniune cu el. Dar
sa nu uitdm ca acest raport de egalitate ,,in sine” (sau, mai exact ,,intru
sine”) a fost surprins, Tnaintea lui Socrate, si de Pitagora: ,,Prietenia
este o egalitate facuta din armonie”

Nu vom starui, decat sumar, in a da dovada ca alteritatea alaturi de
identitate (sau reciproca) au fost motive de re ectii, sau chiar de studii
aprofundate, de-a lungul timpului. Tn epoca moderna, Gottlob Frege
(1848 — 1925) a remarcat ca identitatea nu se poate de ni: ,,pentru ca
orice de nitie este o identitate, identitatea Tnsasi nu poate de nitd”
El spune ca ,,identitatea individului este codata cultural”. Lévi-Strauss
(1908 — 2009) subliniaza importanta numelui persoanei, a identitatii,
ca ind vorba de a-l clasa pe Celalalt si de a se clasa in aceeasi masura
pe Sine. Ortega y Gasset (1883 — 1955) discuta diferenta dintre om
si animal, pornind de la aceste criterii: animalul nu traieste din sine
Tnsusi, ci permanent atent la alteritate, chiar terorizat de ea. Omul, in
schimb, are capacitatea de a ignora alteritatea, de a se Tntoarce spre
sine, chiar dacd numai virtual, sau, cu un cuvant existent doar in limba
spaniold, ensimismarse si netraductibil in limba roméana. Carl Gustav
Jung (1875 — 1961) numeste spatiul alteritdtii ca ind ,,personalitatea
nr. 2” si ca jocul alternant al personalitatilor nr.1 si nr.2, «eu — alter
ego», n-are nimic Tn comun cu o «scindare» Tn sensul, bundoard,
medical, obisnuit. Din contrd, el se desfagsoard in ecare individ. Acest
spatiu se refera mai ales la trdirea religioasa, cand, spune el, religiile
sunt cele care s-au adresat dintotdeauna personalitdtii nr.2 a omului,
«omului interior»”, echivalentul lui Celdlalt. Aceeasi perceptie a
alteritatii ,,interioare” se regaseste la Tzvetan Todorov (1939 — 2017):
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Despre identitate vs. alteritate Pre-Texte

.1i putem descoperi pe ceilalti Tn noi insine, si ca putem ntelege ca nu
form&m o substantd omogena si radical strdina de tot ceea ce nu este
sinele: eu este un altul”. ,,Avem nevoie de un model ctional pentru a
ne Tntelege viata, care este o poveste incompletd —a rma Paul Ricoeur
(1913 — 2005) vorbind despre cautarea de sine prin  ctiune. Conform
conceptiei lui Ricoeur ,sinele este un centru de gravitate narativa,
cdaci Tn absenta unei naratiuni sau o datd cu intrarea ei in criza, sinele
nsusi devine victima unui colaps identitar.” Desi nu este, in adevaratul
sens al cuvantului, un creator de sistem loso ¢, Martin Buber (1878
— 1965), oferd, cu o ntelepciune de tip socratic, 0 meditatie asupra
relatiei autentice. Pentru el, relatia devine evenimentul ontologic: ,la
Thceput este relatia”, stabilind astfel o tipologie: relatia de tip eu-tu si
relatia de tip eu-acela. Trecerea de la verbul era (al Evangheliei dupa
loan, La inceput era cuvantul) la verbul este sugereaza tocmai situarea
intr-un prezent etern. Dupa Buber, relatia este devine un eveniment
ontologic deoarece spatiul ei este locul de manifestare a Spiritului,
care este dimensiunea superioara a existentei umane. Spiritul nu se
a daniciTneu, nici in tu, ci intre ei. Orice om poseda, Thaintea oricarei
experiente sociale, un partener, care este tu-ul sdu Tnnascut; orice om
este, asadar, menit unei relatii a lui eu/tu cu altul.

Tn spatiul romanesc o statornici re ectie despre identitate si
alteritate o are Stefan Augustin Doinas (de ex. Tn Eu si celdlalt, Tn
Secolul 21, Alteritate, nr. 1-7/2002), care stabileste trei niveluri ale
alteritatii: alteritatea fundamentala (intre ego si orice alt lucru sau

intd), alteritatea de gradul doi (care-l opune pe Eu lui Celalalt) si o
a treia alteritate, care se situeaza intre primele doud, si care consta
in diferenta dintre sexe, nu doar biologicd, ci in carne si spirit. Acest
ultim tip este sustinut de ceea ce Jung, citat de Doinas, numea animus
(principiul masculin) si anima (principiul feminin), care prin dozajul
lor (din nou, proportiile!) determind caracterul propriu al sexualitatii.
Din punctul de vedere biologic, sociologic ori moral marele poet si
estetician roman spune: ,,Constiinta de sine se formeaza prin impresia
ca ecare dintre noi este altul si altfel decat celalalt. Copilul si-o
insuseste treptat. Apoi, devenit cetdtean adult, realizeaza ca alaturi
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de ceilalti cu care se aseamana el nu se poate a rma pe sine decét
prin diferentiere in cadrul diverselor grupuri sociale: clasa, familie,
comunitate etnica, partid, religie etc. Mai tarziu, unii reusesc chiar
sa-si dea seama de cea mai radicald alteritate cu putintd, aceea intre
creatura si Creatorul ei. Raportul acesta fundeaza trdirea religioasa.
Suntem permanent din copildrie pana la batranete si din toate partile
familie, trib, societate etc. confruntati cu Celalalt si obligati sa ne
recunoastem pe noi Tnsine numai Tn masura in care suntem altfel
decat semenii nostri”. (Fragmente despre alteritate, in ,,Secolul 21" 1-7,
2002)

Subliniind rolul compensator al imaginarului, Lucian Boia mentio-
neaza alteritatea intre cele opt structuri arhetipale caracteristice unui
imaginar susceptibil dea aplicat evolutiei (istorice): ,,Legatura dintre
Eussi Ceilalti, dintre Noi si Ceilalti se exprima printr-un sistem complex
de alteritdti. Acest joc functioneaza in toate registrele, de la diferenta
minima pana la alteritatea radicald, aceasta din urma Tmpingandu-I
pe Celalalt dincolo de limitele umanitatii, Tntr-o zona apropiata de
animalitate sau de divin ( e prin deformarea unui prototip real, e
prin fabulatie purd). Orice raport interuman si orice discurs despre
om trec inevitabil prin aceasta grild a imaginarului. Tntr-un sens mai
larg, alteritatea se referd la un Tntreg ansamblu de diferente: spatii i
peisaje diferite, inte diferite, societati diferite, asociind astfel geogra a
imaginara, biologia fantastica si utopia sociald” (Despre alteritate, Tn
»Secolul 217 1-7, 2002, p. 17).

*

Colportdnd semni catiile identitatii si ale alteritatii, in taramul
abordarilor culturale avem in ,,palmaresul” usor dilematic al acestei
relatii dovada cé spatiul spiritual roméanesc, cel putin dupa anul 2007
(anul intrdrii Romaniei Tn Uniunea Europeand) este dominat, inca, de
un fel de excludere a acestui binom biunivoc. Semni catiile binomului
identitate vs. alteritate, recunoastem, se contureaza cu limpezime n
spectrul cultural romanesc, care ne este mai la indeméana. Fenomenul
e ,acoperitor” sa recunoastem si datorita unei facile abordari.
Cultura si spiritualitatea roméaneasca trec prin transformari istorice
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Despre identitate vs. alteritate Pre-Texte

fara precedent. Universalitatea spre care tanjim cu jind se lasa inca
asteptatd. Tn spatiul romanesc drumul spre integrare spiritual3, spre
0 casd mai mare, cea a lumii nu inseamna Tnsa ruptura de identitatea
nationald, ci de a cduta noile cai, de a te redescoperi ca individ cultural.
Deocamdatd Romania iese Tn lume, pe drumul ei de Tntdmpinare a
celorlalti, doar cu cateva realizari (mari, e adevarat) ale unor sportivi,
sau cu cateva mituri ale tiraniei. Cateva exemple de cultura (nu putine,
dand exemple pe Constantin Brancusi, George Enescu, Mircea Eliade,
Emil Cioran) ne dau Tnsa dreptul la o prezenta la fel de importanta
ca si a celorlalte culturi. Dar e important de stiut c& pentru a te ardta
lumii Tnseamnad sa-ti pregdtesti propria identitate pentru acceptarea
alteritatii. ,,Romania culturald” devine o identitate cu spatiul si timpul
ei, numai pe soclul alteritatii universale (a accepta pe celalalt, cel
diferit de tine, in acelasi timp, nsd cu un contur ferm al identitatii
tale proprii, ca singura platforma a identitatii mai largi, universale).
Sfera identitate vs. alteritate este aceea a diferentelor culturale. Iden-
titatea universala (sau universalistd) este relativa. Alteritatea este acel
du-te-vino speci c, aparent dihotomic, ca un rau ce trebuie trecut
simultan de pe un mal la altul. Tu-ul si Eu-I identitar se contureaza, se
concretizeaza mai exact, ca un inotator care trece raul spre sine insusi.
Valurile rdului sunt acelea care te adapteaza la aceasta lume noua, fard a

strdina de idealul personal al Tnotatorului. Dar calitatea inotatorului
este aceea a ,individului cu propria identitate”, si care se adapteaza la
0 lume straina, dar care nu e incd a lui. Valoarea Thotatorului consta in
cat de bine strabate valtorile apei, ale lumii, care, trebuie recunoscut,
nu este ntotdeauna confortabila.

Identitatea/alteritatea vis-a-vis de ,,spatiul cultural” sunt stari, lu-
cruri diferite, pe care istoria culturald a unui popor le poate incorpora
generos Tntr-o realitate consistenta, aproape miraculoasa pentru viata
spirituald Tnsesi.

Spatiul cultural roménesc ramane un miracol. Realitatea istorica
si geogra a spirituald romaneasca se de nesc ca un ,,topos” pe care
Lucian Blaga, in perioada interbelica I-a de nit magistral: ,,S8 numim
acest spatiu-matrice, inaltsiinde nitondulat, si Tnzestrat cu speci cele
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accente ale unui anumit sentiment al destinului: spatiu mioritic”
(Trilogia culturii, I1, Spatiul mioritic). Toposul blagian include, dupa
cum bine se stie doina, plaiul, dorul. Tntrebarea obsesiva este Tnsa:
putem noi doar cu aceste elemente de ni identitatea culturalda a
romanilor, cand bine se stie ca cei mai multi dintre noi Tsi doresc o
noud existentd Tn lumea europeand? Dar oare valorile europene sunt
su cient asimilate de romani? Se pune in discutie, apoi, capacitatea
noastra de a depasi propria identitate si de a accepta, fara rezerve,
diferitul. Ori, se stie ca reperele culturale romanesti populare sau ale
culturii majore nu pot ignora aspectele ontogenezei culturii, Tn primul
rand identitatea devenirii ei in timp. lluzia continuitatii absolute, chiar
dacé reprezinta un tot cultural, si unde Miorita si Mesterul Manole
individualizeaza major cultura roméand. Exegeti precum Mircea
Eliade sau W. H. Snodgrass (scriitor american care a scris si a publicat
studii despre Cimitirul Vesel de la Sapanta si despre Miorita) au xat
ideea cd ,,cu aceste doua capodopere Romania a iesit in lume”. Dar
instantaneu cu ,.evaludrile” blagiene, spatiul national roméanesc I-a
avut pe Dimitrie Cantemir, Lucian Blaga insusi, precum si Constantin
Noica. Ei au adus acel ceva, alteritatea, in cultura roméaneasca, acea
adancime de exceptie a gandului roméanesc. Mihai Eminescu, Nichita
Stanescu, Marin Sorescu, alaturi de, iatd, iar, Lucian Blaga, Constantin
Bréancusi, George Enescu, Mircea Eliade, Emil Cioran ori H. Coanda,
au iesit In lume, tocmai datorita ,,acceptdrii celuilalt”, depasind spatiul
national si raportandu-se la cel universal, adicd la alteritatea care sea a
dincolo de identitatea proprie. Prin acestia se de nesc ample raporturi
prin acceptarea celuilalt, a diferitului, dar care nu te pune sub semnul
excluderii, ori a negativului. Ei fac demersuri de a completa tabloul
universal. Interferenta identitatii cu alteritatea se suprapune peste
ceea ce este trecerea de la national la universal.
*

Fard a ignora criterii estetice, morale si, de ce nu, politice, criteriul
psihologic al identitatii vs. alteritatii pare cel mai relevant. Se pot
gasi o sumedenie de exemple legate de psihologia poporului roman.
S-a vorbit despre cultura romana ca despre o culturd a memoriei.

ARCA 1-5-6, 2018




Despre identitate vs. alteritate Pre-Texte

Perioada iluminismului romanesc postcantemirian a avut constiinta
propriei identitdti odatd cu cea europeand. Radacina meta zicd a
culturii romanilor Tmbina fericit spiritul practic al creatiei cu risipa
de frumusete in sensul bun al cuvantului. Lucian Blaga, precum si C.
Radulescu-Motru, evidentiaza modul de a , speci ¢, al romanului.
Alteritatea este la roman acel ,,ceva’ numit de el ,,dincolo de noi”
simultan cu ,,grija de sine”. Mircea Vulcanescu oferd o imagine clard a
relatiei identitate-alteritate. EIl spune: ,,...notiunea de roman nu este o
notiune alterabila. Si totusi, Tn realitate, ecare dintre noi este alterabil”
(Dimensiunea roméaneasca a existentei). Sinteza daco-romana e in
permanenta alterabild din cauza fondului nelatin. Acesta ,,a alterat”
in permanentd, gratie razvréatirii determinatd de permanentele ispite
si imbolduri, punand Tn corelatie clasicitatea romaneasca venita din
origini cu ceea ce este Tn afara ei, o straindtate omnipotenta care poate
sa-i devind proprie la un moment dat. Istoria culturala moderna, la
inceputuri (cronicarii, Scoala Ardeleand) este rezultatul fondului
nostru latin, suprapus aproape simultan pe o matrice slavo-bizantina
(vezi marile manastiri, ori palatele brancovenesti); mai tarziu fondul
ancestral trac i-a produs pe Lucian Blaga, pe Vasile Parvan ori pe Nae
lonescu. Cultura pasoptista este o provocare franceza, junimismul
cunoaste n detaliu cultura germana. lata forme ale alteritatii n
identitatea culturii romane.

Cultura romand, Tn intregul ei nu a respins relatiile cu celelalte
culturi. Niciodatd! Ea s-a Tmbogadtit si s-a Tnnobilat in dezvoltarea
ei internd tocmai capacitatii de a asimila, de a ,,traduce” in registru
propriu elemente culturale strdine. Tn perioada comunismului, a
existat o culturd a sinceritdtii, neo ciald, asigurand progresul spiritual
romanesc. Exilul romanesc postbelic a contribuit esential, prin Mircea
Eliade, Emil Cioran, Eugen lonescu, la cresterea valorica a spiritului
romanesc, asigurand intrarea acestuia in universalitate.

*

Noua formuld a globalizarii, cu toate crizele ei, mai mult sau mai
putin vizibile, a generat confruntari pregnante. Concurenta viguroasa,
confruntarea valorilor, presupune iesirea din izolare odata cu adaptarea
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la cerintele globalizarii. Acestea produc tot mai mult relativismul
cultural. Criza culturilor nationale se rezolva prin alteritate. Alteritatea
se contureaza n proiecte loso ce cu impact deseori dramatic. Visul
de a-i lega pe toti oamenii intr-un singur tot posibil, reconstruirea
Turnului Babel prin trecerea dincolo de ,incurcarea limbilor” se
produc n plan universal cu o rapiditate fara precedent. Asa cum apar,
tot cu o rapiditate fard precedent, numeroase frustrari din partea
acelora care nu vor sd accepte uniformizarea relativa. Exista Tnsa si
pericolul asimilarii de catre ,,celdlalt”, de catre ,,cel mai puternic”.
Oare identitatea culturald roméneascd va  zdrobita de malaxorul
globalizarii? O intrebare la care nu poti da raspunsuri imediate si
pertinente. Mutatiile din cultura si spiritualitatea roméaneasca au o
miza fara precedent. Istoria noastra ,,moare”? Nu!... Dar se contureaza
revizuiri majore In privinta de nirii identitatii, fard a renunta la
memoria trecutului. Abandonarea dureroasa a unor identitati, se
salveaza prin ,,darul” alteritatii. Pand la urma, interferenta si dinamica
tuturor culturilor va  noul tablou al culturii autentice a viitorului.

Deocamdatd multe intrebari. Tnsd identitatea/alteritatea ramane,
cel putin deocamdata, singura solutie.
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Vasile Dan

Dialog cu vizibilul*

Al TNTTI un fel de prolog. Am o amintire

care imi revine, vreau nu vreau, din cind
n ¢ind, Tn memorie. Eram, in 1980, in Ungaria,
la Szigliget, la Balaton, la o Casa de odihna si
Creatie a Scriitorilor si Artistilor din tara vecing,
intr-o delegatie o ciald a celor mai tineri scriitori
din Romania, invitai acolo de catre gazdele
noastre. Era un aranjament amical ntre cele
doud parti. Anul urmaétor, veneau tineri scriitori
maghiari la Casa noastra din Neptun. Compania
romaneasca in care ma a am era una excelenta:
Mircea Cartarescu, Tudor Dumitru Savu, Val
Condurache, E. Joszef. Acolo, in atmosfera pri-
mitoare a gazdelor noastre, interreactionam des-
chis, fara nicio retinere, uneori ih teme gingase
romano-maghiare, de reguld, n alte prilejuri,
cu grija evitate. Cele mai multe Tnsa priveau

* gabriel chifu, elegia timpului, un an de poezie (9 decembrie
2016 — 8 decembrie 2017), editura Scoala Ardeleana, 2018,
p.136
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gobriel chifu

elegia timpului

literatura, arta noastrd vie si contextul
(opresiv politic) in care si noi, romanii,
si ei, maghiarii, scriam. La un moment
dat, si aici am vrut s ajung, la un prinz
comun, un artist plastic maghiar mai
n virsta, al carui nume, din nefericire,
nu-I mai retin, mi-a propus — iubind el
orasul meu, Aradul, traditia lui culturala
remarcabild, inclusiv maghiard — niste
desenein creion splendid realizate, intr-o
tehnica insa pentru mine prea ,,realista”
O fdceain ideea de a-mi ilustra o viitoare,
posibila carte de poeme. Nu le puteam,
reste, refuza, nu se cade sa refuzi un
dar de artd, mai ales atunci cind el vine chiar din partea
estetice. Dar el a observat, a citit repede pe chipul meu
ceva: Tndoiala, cd nu eram foarte convins ca ideea lui, iar
nu darul in sine, de a-mi ilustra o carte cu gra ca proprie,
ca un pandant al poemelor mele, ma incintd. Nu eram
foarte convins, asta-mi citea pe fatd. Eram, asadar, invitat,
neexplicit 1nsg, la o micd explicatie de principiu. Am
oferit-o, reste, fard sa ma las prea mult rugat. I-am spus
cd poezia mea e una cumva centripetd, se stinge de ecare
datd Tntr-un cuvint cheie ca intr-un cifru. Nu vad cum
as putea-o vizualiza gra c ori prin alte imagini cind ea
face mai degraba implozie semanticd. Am fost salvat de
Mircea Cartarescu care s-a aratat el, in schimb, bucuros
sa-si ilustreze o carte cu gra ca artistului maghiar. (Nu
am bdgat de seamad sa o facut pina acum, dar gestul lui
a fost, cu sigurantd, unul gentil si salvator, si pentru mine,
si pentru artistul maghiar).
Aceste ginduri mi-au fost stirnite la vederea noii
si superbei carti de poeme a lui Gabriel Chifu, elegia
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timpului, care bene ciaza de un suport ilustrativ de arta in policromie
exceptional, sub semnatura Mihaelei Schiopu. Nu doar coperta, ci
ecare poem din carte are un pandant vizual in policromie. Si daca
ne-am opri doar la acest nivel, ceea ce nu-i deloc cazul, cartea lui
Gabriel Chifu este un obiect rar, estetic, de dus la ochi.
elegia timpului, se expliciteaza inca din titlu (,,un an de poezie — 9
decembrie 2016 — 8 decembrie 2017™) este chiar asa: un jurnal liric,
iar introducerea mea are o singura motivare: e un exemplu contrar
ideii mele din junete, aceea ca poezia este exclusiv un fenomen de
implozie intr-un miez semantic originar imposibil de exteriorizat.
Dimpotriva, la Gabriel Chifu poezia e un dialog cu vizibilul. Mai mult,
toate poemele lui sint, intr-un fel, narative, scrise curat, cu o cerneala
neagra, subtire, lizibild. Toate contin, epidermic, o poveste. Ceea ce
se intimpla Tnsd dincolo de ea, de epiderma, e tensionat si intens.
Poemele lui Gabriel Chifu, cel putin cele din aceasta carte, (dar, cititor
al poeziei lui ind, nu cred ca ma Tnsel prea mult extrapolind situatia
la toata opera lui poetica de pina acum), e un desant in afard. Adica
intr-un Univers avid, ca un burete uscat, Tnsetat, care Tnghite, dintr-o
sorbire, totul, toate ipostazele lirice externate de poet: ,, ... Si-n vreme
ce aicea, la vedere,/ eu, stiutul,/ ma-mputinez, ma sting, ma sterg si
ma ntunec,/ Tn adincimi, acolo, el, cel nou,/ prinde puteri, sporeste/
si tot mai luminand se face.” (Cel nou, p. 7). Aceasta disolutie, aceasta
topire, aceastd expansiune n largul in nit dintr-un interior personal
sever delimitat capata dimensiuni nemasurate: ,Ce vremuri:/ nu
fhcapeam in pat si nici Tn oras,/ pe-atunci eram urias./ Dintr-un pas
treceam réaul./ Tampla-mi atingea pe cer norii racorosi, plumburii./
Inima mea, batand, cu puterea ei,/ ridica tinutul cu biserici si case-n
térii./ Tn zilele bune/ o zi de-a mea/ cét trei sau patru zile tinea./ lar
ochiul meu neintrecut deslusea,/ hat, la capatul pamantului, furnica/
prin iarba colosala cum Tnainta.” (p. 9). O augmentare a vizibilului are
fireste contraponderea ei, disolutia n el: ,,Astdzi m-am micsorat,
m-am tocit/ Umblu pe sase si pe zece carari/ si pe niciuna n-gjung unde-am
plecat,/ ma irosesc pe drum./ Vantul bate si ma azvarle ca pe un
ghemotoc de hartie/ in guri de canal din cartiere uitate, biruite,/ unde
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locuiesc numai/ oameni orbi si necuvantatori” (p. 9). Dar rezolvarea
este tot starea initial, cea a nelimitatului care ne aspira: ,,Tot mai des
nimeresc Tn spatii care nu exista,/ acolo timpul curge altfel, pe dos si
fulgerdtor”” (p. 9, din acelasi poem, elegia timpului). Aceastd insatiabild
dorinta de deschidere e o contrapondere la orice fel de constringere:
,Dezolat cautdnd un adapost,/ am ajuns la o raspantie/ intre mine
si mine, si mine, si mine./ Confuz, nu stiu incotro s-o apuc,/ in care
dintre fapturile cu acelasi chip/ sa ma aciuez,/ asa cum te strecori sub
streasina Tngusta/ cand te prinde ploaia torentiala, neinduratoare.//
Unde mi-as putea gasi locul pe de-a-ntregul?,/ cu ungherele, nisele,
anexele si remorcile nevazute,/ pe care su etul meu le trage dupa sine/
si fara de care sunt de neinteles.” (Cautand un adapost, pp. 25-26).

Gabriel Chifu e un poet patetic in fond, exersind ihsé o forma a lui,
a patetismului, de o candoare intactd, oarecum atinsa de mister, de
magie as zice, caligra atacalo I: ,,... Se apropie un heruvim, se opreste
in aer,/ priveste scena,/ cei din parcare nu-l zdresc,/ nimeni nu-|
simte.// El e transparent si gingas, prin venele lui curg raze,/ nimeni
nu-I zareste,/ nimeni nu banuieste ca este acolo:/ si astfel miracolul nu
are cum sa se petreacd,/ se amana.” (Miracol amanat, pp.34-35).

Poezia lui Gabriel Chifu din elegia timpului e una, la vedere,
confesiva, curgind, din poem in poem, resc, natural, fara ascunzisuri
si sensuri anecdotic camu ate, de unde si sentimentul de puritate, de
curatenie liricd prin re ectie. O carte de colectie!
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Cornel Ungureanu

Eugen Uricaru, despre
vremurile Tn schimbare*

REZENTA UBICUA, Eugen se remarca
yy ! 1n orice Tmprejurare, Tndeosebi prin
memoria foarte activd si prompta. Inteligentd
speculativd, stia sa dea stralucire aparentelor si
principialitate conformismului. Era, mai mult
decat oricare dintre noi, un om al momentului.
Avea intuitia relatiilor cu consecinte imediate
si a inteles cd relaxarea ideologicd e favorabila
meritocratiei. A reusit sa devina simpatic prin-
tre cei care luau deciziile si care, la randul lor,
trebuiau sd-si promoveze o imagine liberala.
Firesc, a luat oarecum pe cont propriu teribila
aventura birocratica pe care o pretindea apro-
barea revistei!” Este subliniat si faptul, de re-
tinut pentru istoricul literar, cd ,Fara energia
exorbitanta si insistentele obsesive ale lui Eugen
Uricaru, revista «Echinox» n-ar  aparut”, scrie
Petru Poanta.

* Eugen Uricaru, Permafrost, Editura Polirom, 2017.
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Permafrost

Aparitia volumului Despre purpura a
fost un eveniment, asa cum evenimente

Eugen URICARI au fost volumele lui Dinu Flamand, lon

Mircea, Adrian Popescu, Horia Badescu,
ale echinoxistilor care, inainte de a

prezenti Tn librarii cu carti neobisnuite,
apartineau noului climat literar inaugurat
de ,,noua eruditie” de nita dupa 1965:
noua eruditie, care aseza alaturi univer-
sitarii temeinici, cu o aura de carturari
exemplari, cat si eseistii, criticii, jur-
nalistii iesiti de sub interdictie. Din
splendidele istorii din Despre purpura
Eugen Uricaru a alcdtuit un roman,
Vladia: si-a hasurat un teritoriu al lui, cu
personaje si cu 0 poeticd menitd sa treaca
dincolo de realismul magic al anilor saizeci-saptezeci.
Rug si acara il introduce pe ardeleanul Alexandru Bota
in istoriile secrete ale revolutiilor garibaldiene, intr-
0 Europa Tn schimbare. Cartea inaugureaza un stil de
a realiza cercetarea romanesca: langa istoriile vizibile,
cercetate de istoricii profesionisti, se desfasoara altele,
»in oglindd’. Un roman-cercetare care anuleaza obsesiile
prozei anilor saptezeci este 1784. Vreme in schimbare
— carte a ,,celeilalte istorii”, a celorlalte tinuturi”, Tn care
imaginarul isi poate desfasura Tn voie capriciile. Nut
Maties este un padurar care, selectat dintre iobagi pentru
functia de gornic, de slujbas care nu il emancipeaza,
poate si altcineva. Este slujbas credincios, are autoritate,
si de aceea un anume Melzer il alege pentru a juca rolul
lui Horia. De a  dublura lui Horia. Cu cartea istoricului
Prodan Th mana, romancierul reface traseele rasculatilor,
reali sau posibili. lar Nut Maties, falsul Horia, se plimba
pe trasee initiatice : intr-o caruta cu cadavre, salvate de la
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traditionala maceldrire, cu un ins marcat. Tntre personajele adevarate
si personajele ,,istoriei falsi cate”, intre cei de pe tdrdmul acesta si
celdlalt, vizitiul este Cdrausul mortii: un puer senex. Suntem aici, in
aceastd geogra e pe care 0 putem recunoaste, dar am putea dincolo:
Supunerea, Cat cantareste un inger, Planul de rezerva, Benjamin sunt
romane-cercetare ale vremurilor care se schimba. Ale vremurilor in
schimbare. Nu alcdtuiesc, cum dejas-aa rmat cu grabire, o tetralogie.
Sunt cartile unui profesionist al scrisului care nu abandoneaza idei,
personaje, geogra i. Crede n ele.

Supunerea recupereaza interesul lui Eugen Uricaru pentru is-
toria recentd. Un o ter de securitate ne oferda o parte din biogra a
personajului principal :

Deportatd in 1945 in Siberia, trimisa acasa indca se pare cad a
ramas gravida cu un ,,om al locului’, un siberian tanar si purtdtor de
har, femeia repetd istoria Fecioarei Maria. Pare c& o repetd. Ca alte
personaje ale lui Eugen Uricaru, femeia este aleasa unui mesaj al
locului, mesaj magic. Tntoarsa acasa, intrd in miezul evenimentelor; Tsi
traieste supunerea fard surd intre slujbasi ai securitatii care, conform
vremurilor, isi schimba locurile, stilul de actiune, victimele :

Nicolae Crdciun e un om al sistemului inzestrat cu o inteligenta
deosebita. El e xat insa in ierarhiile care de nesc sistemul comunist.
Dar ul, Cezar? L-a facut Petra Maier cu soldatul care pazea lagarul
sau repeta istoria Fecioarei Maria? Cezar are har, are capacitatea de
a ghici n viitor. Va ,,supravietui”? Eroii din Supunerea Tsi schimba
locurile, dar rescriu aceeasi istorie a ,,vremurilor in schimbare”

Tn romanul urmator, Cat cantareste un Tnger, Eugen Uricaru de-
plaseazé din nou Geogra ile: centrul rdmane Peta, orasul naufragiului
Petrei Maier si a lui Nicolae Créciun. Mai naufragiaza aici Basarab
Zappa, cerndutean scolit la Viena. Este inginer de poduri, pe urma
prizonier Tn Rusia primului razboi mondial si, ca si alti rusi migratori,
ajunge Tn Tibet. Ramane acolo trei ani, instruit de Lama Dorje. A &
cum poti sa te inconjuri de ntuneric si alte secrete ale Tibetului.

Se ntoarce la Cernaduti unde ajunge Tnalt functionar al orasului.
Dupé ani il contacteazd la Cernauti fostul sau coleg de la Viena,
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Sepp Zelenka, german din sudetii acum ocupati de Hitler. Vrea
sa-1 convinga sa lucreze in programul Ahnenerbe al lui Himmler.
Himmler ar organiza o expeditie Tn Tibet, in cdutarea stramosilor puri
ai germanilor. Lumea ar trebui refnnoitd, germanitatea abatuta de la
drumul ei drept, asezatd pe calea cea buna.

Corespondenta dintre Basarab Zappa si Sven Heddin a fost
interceptata de serviciile secrete ale lui Hitler. Nazistii au a at ca
inginerul cerndutean poseda secrete importante ale Tibetului, secrete
care ar putea sluji armatei si elitei germane. Cernauteanul evadeaza si
asa ajunge la Peta, unde il va proteja pe ul Petrei Meier. Se leaga de
el. El ar posibilul Mesia. Planul de rezerva lasa, mai inti, impresia
ca vrea sa prelungeasca alte romane ale lui Eugen Uricaru: nici unul
dintre ele n-ar trebui abandonat. Nora, personajul feminin care pare
a domina evenimentele, vine din Vladia, a cunoscut-o si a admirat-
0 pe printesa rusoaicd, pe admirabila Katia Feodorovna, naufragiata
acolo. Este, ca sa ramanem Tn preajma ctiunii, de familie imperiala.
Apartine Tnaltei aristocratii. Nora Pardluta este educatd de printesa
care s-a refugiat aici. Are aceeasi boald rard ca printul Pangratti,
aviatorul cu care se iubise printesa: morbul lui Lampers.(,,Reusita
dumneavoastra Tn viata, 7i spune medicul Norei, este rezultatul unui
Tndelung exercitiu, Tnca de mica, de acolo, din Vladia, v-ati confruntat
cu problema asta a discontinuitatii pentru cd asta este, e mai bine spus
decét autism neurologic, cum se cheama acest morb al lui Lampers...
asta v-a ajutat sa va realizati in viata, stimata doamna!”. Morbul lui
Lampers sau discontinuitate parasimpatica: suferindul se raneste, dar
simte rana mai tarziu. Cu intarziere. Nora din Vladia se casatoreste
fard dragoste cu maistrul Nelu Paraluta, pe santier este repartizat
tandrul inginer Valer Negrea Negrescu fata de care doamna din
Vladia simte o pasiune coplesitoare. Valer Negrea participa la cenaclul
Acvariul (,Chiar de la acest nume Tncepea o0 poveste cu 0 nuantd
de mister. Pentru aproape toata lumea care folosea denumirea de
»Acvariul” motivatia ei erau ferestrele chiar mai mari decét peretii”).
Importantul om politic Grancea, cunoscut noua din alte romane ale
lui Eugen Uricaru, i invitd pe cenaclisti, prin Neculai Craciun, la el.
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»E mai usor sa previi un incendiu decét sa-I stingi”, stie demnitarul.
Trebuie elaborat un plan de rezerva, cu ajutorul cenaclistilor de la
(din) Acvariu. Tn centrul proiectului — in centrul planului de rezerva
sea a Neculai/Nicolaie Craciun si tovarasul Grancea.

Care transforma Planul de rezerva in romanul unui proiect politic.
Toate sunt opere care se sprijind pe documente, pe studii, pe carti care
se opresc indelung asupra evenimentelor traversate de personajele
cartii: romane-cercetare.

Exista Tn toate cartile lui Eugen Uricaru ,.cealaltd istorie”; langa
evenimentul vizibil, cel comentat Tn presa de langa noi se desfasoara
0 alta istorie, secretd: o istorie pe care, iatd, doar el o stie. Doar el,

ctionarul. Imaginarul se sprijind pe carti de istorie (mai) rare, pe
documente, pe portretele unor personaje demne de atentie. Daca
in Supunerea si Cat ar cantari un Tnger dublura este sustinutd de
documentele sacrului, de istoriile posibile din Ahnenerbe, in ultimul
roman scriitorul propune o istorie a transformarii societatii romanesti.
Vechea generatie de oameni politici ai comunismului dorea doar o
schimbare a lui Ceausescu, cei (mai) inteligenti, precum Neculai
Créciuninteleg cd urmeaza nalul unei societati. Si schiteaza un ,,plan
de rezervd’ Benjamin ncheie, totusi, un ciclu romanesc. Benjamin
este un tanar din nordul Romaniei, din satul Lespezi, care e ascultat de
consatenii sai. Ti indeamna la asteptare. Tnvie o femeie, un caine. Repeta
un itinerar sacru. la trenul catre Timisoara indcd presimte ca acolo
va incheierea unui timp. Ca va trdi acolo adevarurile sale eterne:
poate cruci carea, poate Tnvierea. E urmarit de Neculai Craciun, cel
care 1l suise pe Grancea pana in apropierea lui Ceausescu. Istoria
caderii lui Ceausescu e urmarita de romancier cu documentele mai
mult sau mai putin cunoscute in mand. Grancea ajunge la Timisoara
unde urmareste din apropiere, evenimentele din Decembrie 1989.
Tot din apropiere le urmareste si Nicolae Craciun. Tntre cei ucisi la
spitalul din Timisoara, Tntre cei purtati cu camionul la crematoriul din
Bucuresti se a a si Benjamin. Numitul Craciun, dupa ce 1l ucide si pe
superiorul sdu Grancea, se va intoarce Tn satul Lespezi sa caute urmele
lui Benjamin. Vainvia? Nu va invia? Cu bani ascunsi odinioara n satul
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Peta,. cel apropiat de Timisoara, Neculai Craciun va porni o afacere.
Se numeste Craciun, ar trebui s& patroneze alta inviere. Permafrost, a
cincea carte a ,ciclului”;, caligra azd o rupturd; suntem n alta lume.
Am trecut dincolo. Titlurile celelalte intrau Tn dialog cu cititorul,
deschideau o cale cdtre Tntelegerea lumii Tn care a trait. Permafrost
ne vorbeste despre altd lume, in care un mai e decét o vegetatie foarte
saracd. Sau cum ne explicd autorul: ,Topirea stratului de permafrost
compromite orice Tncercare de activitate umana in zond”. ,,In mlastind
nu se poate construi nimic. Tn unele zone ale lumii, permafrostul e
singura solutie pentru civilizatie, chiar daca toate cladirile care se
ridica acolo ori sunt niste Tnchisori, ori seamana cu ele”.

Existd un timp al romanului: un timp si un loc nou, in care per-
sonajele de odinioara supravietuiesc. Sau dispar. Surulesti — locul in
care e trimis Valer Negrescu, inginer ,,conspirator” in celelalte romane,
ar de ni revolutia sinucigasa, dupa cum lumea supravietuitoare a lui
Neculai Créciun (din centru) lasé vii Intrebarile privind noul ,,s0l” pe
care pasim. E permafrost?, se (ne) intreaba autorul
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Ovidiu Pecican

Xuberanta eminesciana*

NTERESUL fata de mostenirea eminesciana

a cunoscut Tn Romania postcomunistd forme
turbulente, rebarbative, nardvase si conformiste.
El s-a manifestat, totodata, nu doar printr-o ra-
portare directd la opera autorului Luceafarului,
ci si In directia evaludrii eminescologiei. Traim,
s-ar zice, Intr-o epoca a punerii Tn abis, dupa
cei care scriu despre Eminescu venind cei care
scriu despre cei ce au scris despre Eminescu; asta
provizoriu, pana apar mai reliefat Tn prim-plan
cei care scriu despre cei care au scris despre cei
ce au scris despre Eminescu. Pare o situatie care
aduce Tn memorie paradoxurile lui Zenon, in care
Ahile nu are cum intrece broasca testoasa si unde
Eminescu omul si autorul sunt priviti cu atata
insistentd, prin atétea lentile, incat in curand nu
vor mai putea distingi, nici unul, nici celalalt,
de prea multe sticle iscoditoare din spatiul (si
timpul) intermediar.

* Dan Gradinaru, Eminescu, poezii exuberante, Editura
Nord-Sud, Bucuresti, 2017, 400 p.
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Cu toate acestea, volumul criticului Dan Gradinaru, Eminescu,
poezii exuberante nu poate trece neremarcatd. Filolog (si jurist)
de formatie, cu colaboréri la Facultatea de Litere a Universitatii bu-
curestene, autor de romane, povestiri, dar si de monogra i critice
dedicate lui Alexandru Véacdrescu, lon Creanga si Leonid Dimoy,
autorul a l&sat demult in urma eventualele inhibitii si timiditati,
scriind foarte bine informat si cu dezinvolturd acolo unde altii intrd
desculti si cu capul descoperit, in marile temple ale culturii noastre.
Chiar si Eminescu se a & pentru a doua oara in atentia lui, dupa o
monogra e intitulata chiar asa, pe care a publicat-o in 2013. De asta
datd, surprinzatoare este propunerea de a descoperi un nou Eminescu
n paginile poemelor stiute si mai putin stiute pornind de la ipoteza
exuberantei. Miza propunerii este majora, iar meritul ei — pe masura.
Dan Gradinaru vrea s& indeparteze de poetul national molozul
obisnuintei de a vedea in el un schopenhaurian pesimist si nirvanatic
de la un capdt la altul al scurtei vieti a acestuia, amintind indirect ca,
pana la urma, dormitul n fan, adoratul lacurilor si al codrilor, fuga
dupé o actrita sau chiolhanurile cu prietenul de inim& lon Creanga
nu re ecta masca tristd si ingadndurata pe care critica maioresciana si
postmaioresciand i-a agezat-o pe gura.

Ceea ce atrage de la bun Tnceput simpatia este sensibilitatea
,optzecistd” a lui Dan Gradinaru. Netemandu-se de capcanele gra-
maticale ale limbii romane, el isi inaugureaza demersul cu doua
pagini de precizari referitoare la scrisul romaneste, la cacofonii si
la alte farafastacuri care pe novici Ti tin la respect. Eliberat apoi de
constrangerile si incomoditatile unei gramatici fariseice sau vagi pe
alocuri, criticul bucurestean scrie polemic, in rasparul unei Intregi
traditii, despre un Eminescu exuberant, si nu pesimist, trist, depresiv
si schopenhauerian. Ipoteza propusa te face sa tresari, simtind aerul
proaspdt si urmand cu atentie treazd demonstratia subsecventa.
Tn plus, un spirit sarcastic nu cine stie cat de disimulat, dar care se
exprima, cel mai adeseori, ironic (forma de politete, Tn masura in care

......

parcurgeri atente, amuzate si chiar pasionate a cartii de cdtre oricine
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este de acord cd nu scortosenia si grimasa grava fac gloria criticii
serioase. Adaug, pentru o evocare mai adecvaté a continutului cartji,
cd Dan Gréadinarunuses este, acolo unde vine bine, sa punain paginad
fragmente memorialistice (0 evocare a criticului universitar George
Gana, de exemplu), ceea ce poate ardta cd, Th exersarea magistraturii
sale, criticul punelalucrutotul si orice, inclusiv detaliile autobiogra ce.
(Cum eu insumi am procedat la fel intr-o carte despre Lucian Blaga
romancierul, cumpdnind si chibzuind pe Tndelete daca e bine sau nu
sa procedez astfel, ma voi rezuma sa constat doar o a nitate de spirit,
poate chiar de temperament, dar in orice caz una de generatie intre
mine si monograful lui Eminescu).

Debutand prin expunerea ipotezei de lucru, cartea continua printr-
0 antologie eminesciana la temd, argument textual menit sa infatiseze
ochiului public un alt clasic decét cel pe care il stiam. Romantic Tn
continuare, un Eminescu exuberant — deci vital, deci tonic — este o
surpriza de proportii si poate sustine un interes care continua si dupa
Tnchiderea opului. Nu ca toti poetii romantici ar trebui sa e langurosi
si visatori, lipsiti de vlagd... Dar descifrarea poetului national la
antipodul lungii — deja — traditii de lecturd socotite canonice deschide
noi posibile santiere. Chiar daca citisesi amintirile lui G. Panu de la
Junimea, unde autorul evoca orele petrecute de Eminescu in compania
lui Creanga prin speluncile iesene marginase si chiar si in bojdeuca din
Ticdu, teza gradinariand Tmbie la noi re ectii. Caci romantici nu au
fost doar Lamartine sau Victor Hugo, ci si insatiabilul si inepuizabilul
Al. Dumas tatal (pe care Tnceputul Geniului pustiu Tl consemneaza,
de altfel, aratdnd ca autorul proiectatului roman nu dispretuia deloc
literatura proli cului hexagonal). ,,Am luat ... drept criteriu rasul si
zémbetul..” (p. 17), spune Dan Gradinaru, crednd pentru exuberantd
un teritoriu destul de lax si de permeabil si incluzand n el tot ce este
susceptibil sa binedispuna, in loc sa ntristeze. Nu pot decéat sa salut
indrazneala exegetului de a smulge draperiile prafuite de la ferestrele
prin care soarele se luptd sa patrunda, cu o dezinvoltura si o energie
de erou dickensian. Redescoperirea lui Eminescu depinde si de astfel
de gesturi, daca nu tocmai mai cu seama de ele.
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Rdamane Eminescu Tnsa un zambitor de circumstanta si un epicureic
instinctiv ori i se poate atribui, asa cum doreste Dan Gréadinaru, o
adevaratd exuberantd? Tn ce ma priveste, indriznesc si cred ca,
datoritd robustetii creatoare pe care a vadit-o si a intensitatii si bogatiei
de trairi pe care literatura lui antuma si postuma o marturiseste, ca
si pentru c& Eminescu a fost un studios intr-ale loso ei care nu a
refuzat niciodatd nici iubirea pasionald, nici relatia auroral-virginalg,
necontaminata de civilizatie cu natura, criticul are dreptate. Exista,
sub cojile suprapuse in straturi dense, ale rutinei de lectura un
Eminescu exuberant, de-a dreptul. Nu doar pentru c el exultd, ci si

indca plenitudinea trdirii — chiar atunci cand este exprimata calm si
delicat — este atentata cu prisosinta de mostenirea lui. Ma gandesc, de
exemplu, la faimoasa poezie — pe cat de scurtd, pe atat de inegalabila
si de stralucitd — Somnoroase pasarele in care, decenii la rand, cu
ochiul rulat al celui trecut prin obisnuinte de cititor rutinat si prin
scolile de rigoare, am vazut un soi de pastel, eventual chiar o poezie
pentru copii. I-am descoperit abia ulterior, Tntr-un moment de gratie,
miza mai profunda: surprinderea unei emotii rare, aceea pe care 0
creeaza in su ete diafanul, si dintr-o data mi s-a parut cd aceasta mica
piesa poetica poate face parte cu drepturi depline din marea poezie
eminesciana si, de fapt, romaneasca si europeand. Somnoroase pasarele
este una dintre putinele poeme romanesti ale jubilatiei profunde si de
mare discretie (la alti clasici o asemenea altitudine este atinsd doar
din cand n cand si poate nu fara scaderi, cum se petrece in poemul
ce contine nu mai putin faimoasele versuri: ,Veniti: privighietoarea
canta, si liliacul e-n orit;// Cantati: nimic din ce e nobil, suav si dulce
n-a murit”).

Adouacarte eminesciandalui Dan Gradinaruimbie la dezinvoltura
critica hranita de lecturi asidue, de pasiune pe masura si de o eruditie
bine alimentata. Toate Tmpreuna trec proba vocatiei si depun marturie
pentru o carte demnd de Tntreaga atentie a cititorului.
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Gheorghe Mocuta

udor Cretu: exercitii de stil
pentru proza ce va sa vie*

Panda in (p)lanul scriiturii si al resurselor ei

Jurnalul fantasmatic al lui Tudor Cretu e un
lung exercitiu de stil pentru proza ce va sa vie.
Dupa un debut poetic ,,fantasmatic”, marcat de
laconism si arti cii, autorul descopera proza si
marseazd spre o realitate imediatd, cotidiana,
alimentata de viziunea unei existente dilematice,
sensibile, Tnruditda cu Tntdmplarile blecheriene.
»Personajele mele au lesinat, ca pestii lungi
in farfurii”, scrie el, cu nostalgia dantelariilor
lirice, iar mai jos Tsi schiteazd un portret de
diarist fara jurnal. De altfel, a am Tn preambul,
textul jurnalului fantasmatic, scris intre 2010 si
2012 e un ,extras’, o selectie dintr-un proiect, _ .
pornit in octombrie 2002 ,,si care se a & Tn plin e &

desfagurare”. Tsi considera jurnalul o ,biogra €’ =k
in care personajele se indepdrteaza de modele,  Gheorghe Mocuta (1953-2017),
ba chiar ajung irecognoscibile, caricaturale. Ele poet, critic literar,

! o Ve " Curtici
sunt rezultatul unei secretii a imaginatiei ,,pe cat uret

* Tudor Cretu, Jurnal fantasmatic, Editura Paralela 45, 2016.
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- N e ECT

udor Cretu

; dein amate, Inca pe atat de lipsite de
o intentii vatamatoare.”

Parcurgand jurnalul, nu ni se pare

ca precautia de a demasca personaje

reale, ar principala calitate a pro-

]urna] zatorului. Odata plonjat Tn ,vertijul
fantasmatic onirico- ctional”, autorul Tsi repe-

reaza biogra a si Tsi resusciteaza
organul secretiei fantasmatice. La
peste 30 de ani el e un tanar calit pe
terenul antrenamentelor auctoriale,
uneori cu ajutorul ,,casetelor martor”
si a tehnicii menite sa suplineasca
imaginatia. Atras, cum scrie loan
Grosan pe coperta IV, de viziunea
sarcastica a unei lumi n disolutie, el e Tn egald masura
sedus de experiment, de relatia biogra ca dintre lume si
text, sub amenintarea unei posibile ratari, la pandain lanul
de secara al scriiturii si resurselor ei. Autorul isi schimba
mereu pozitia, atitudinea, sentimentele amestecate si
fncearca sa construiasca cu orice pret o lume noua cu
ajutorul verbelor ,,se cladeste” si ,,desluseste”, in ,,fognetul
eclectic” al unei lumi post-duminicale.

Ironie, sarcasm, muscatura, autoironie, — textul devine
un tren de placere cu destinatia unui centru al limbajului
si al problemelor derivate din jocul de-a literatura:

.Vazut de departe, sunt acelasi personaj cu trening
care face genunchi. Nu stiu cu ce sa-mi umplu timpul.,
amiezele-s un tezaur. Stau si ma holbez la masa de scris,
care luceste velind, aproape. Trezia, limpezimea de dupa
cafea sunt demne de o cauza mai bund. M-am dezvatat:
anii astia m-au scos din orice ritm. N-am mai citit de nu
stiu cand o carte care sa se imprime n creier, direct, sa-mi
dea senzatia ca sap Tn foaie cand subliniez”
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Degustator al savorilor tari ale vietii si literaturii (,,textul — simplu,
adevarat — trezeste ca moarea. Si ustura ca mustarul”), el riscd sa
derapeze, sd o ia razna, ori de cate ori Tncearca sa contureze o altd
realitate. E constient cd numai tratate epic si eseistic notatiile banale
dobandesc un sens. E aici un reality-show al nebuniei de a scrie.
Pornind intr-o céldtorie autour de sa chambre, viseazd ,,0 noua
obiectualitate” si aspira la contemplatia purda. Omul devine int3,
autorul se transforma Tn personaj — in exercitiul ctiunii, al amorului
propriu si al urii de sine. La randul sau e locuit de un demon al
scrisului so si al improvizatiei care iubeste textele semi. Care nu sunt
nici prozd, nici altceva. Are o placere de a se denunta atunci cand
pierde vremea si nu crede in nimic. Tsi scruteazi latentele intr-un soi
de jurnal ,,patimas” si se amageste cu frumusetea toxica a obiectelor si
a lumii. Proza jurnalului sau e lipsité de epic si incdrcata de un lirism
delirant, oniric. E o proza a transei. Notarea atentd a viselor-obsesii 1l
apropie de traditia prozei underground (Vighi, Marineasa) si a poeziei
marginalilor (Derlea, Monoran, Pruncut). Tntre personajul monocord
al propriilor experimente si candidatul de manager la biblioteca
judeteana se casca un hau, acela dintre creatorul onest si Ubul Erudit.
Hranitd de sunetul muzicii pe care o ascultd, ca orice fan Google,
amestecatd cu imaginarul Imelor Tn voga, proza se indepdrteaza de
real si devine nuda, nazuind spre imaginea unui cartier parasit si a
unui proiect reluat.

Viata ca un roman reversibil

Tudor Cretu s-a exersat cu aspiratiile si implinirile varstei, in poezie, proza,
jurnal, critica literard. Exista un delir al clipei si o voluptate a risipirii n
proiecte care 1l de nesc clar: omul recent e suma fantasmelor sale.

Din jurnal transpare chipul enigmatic al tatalui, ntalnirile si dia-
logurile cu mama, episoadele nebune cu ,,ubii”, jurnalul romanului la
care scrie, visele cu partile obscure ale existentei, obsesiile eliberatoare,
biciuirea sinelui asaltat de pacate etc. Autorul nu e un fan al cuvintelor
potrivite-protivite. E mai degraba un fante de cartier si obor al unui
discurs acid si crud ce aspira spre centru. Umbra lui Foarta se intinde
tot mai mare asupra discursului sdu cu aluzii livresti; dublul creator
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se ascunde dupa arti cii si experiente provocate si dupad personaje
reluate abrupt. Jurnalul e o proza pana in varful unghiilor, nicidecum
un demers diaristic. Ubii, creaturile inventate ale combinatiilor sale
demiurgice au consistenta unor Tngerasi nelinistiti si rautaciosi. Ei
ilustreaza la randul lor nelinistea creatoare si spaimele junelui, ambetat
candva de amor, de bautura si de scriitura. Marturisirea sa nu e mistica
si rascumparatoare, e mai degraba rebela si jeman sista. Nepdsarea de
sine si de ceilalti, cu aluzii uneori fortate, 1l arunca peste bord Tn marea
agitatd a tranzitiei, amenintand sa-l traga in profunzimea haului.

Chipul iepocii” iese sifonat, iar ipostazele contemporanilor sai,
mai degraba caricaturale si amare. Intuitia sa, deprinsd cu raul, cu
depresia, empatizeaza greu cu ceilalti. E o trasatura care se transmite
discursului din partea unui ins problematic, bantuit de fantasme si
iluzii. E preambulul actului critic si al scrutarii celuilalt. Fard a mai
pune la socoteala placerea schitdrii portretelor si a lipirii etichetelor,
convins ca ,,oamenii au si un alt nume, cel pe care ti-l evoca ,,secret”™
Jocul de-a literatura, cu metamorfoza cuvintelor comune, nu-i e strain.
Face parte din destinul sdu de explorator, al vietii vazute ca un roman.
Reversibil. Nu un roman al adolescentului miop, ci al creatorului
hipersensibil, incd o data instrainat. Care refuzé tentatiile si ofertele
blazérii, biciuindu-si mereu pornirile naravase:

,Cat 1i iubesc pe ubi si pe toti ceilalti. Eruditu stie, efectiv, tot.
Céand a dormit, cu saptdmanile, si vinisoara de la tmpla 1i devenea o
o0 crengutd de brad, a visat, da capo al ne, universul. Ce pasnic casca:
se semi-trezea. Ducea méanuta la guritd, pumnutul. Si adormea la loc.

Substantivele comune devin proprii. Doctorat e un plod febril. Cu
0 banda metalicd in jurul fruntii. Costumul e stramtut. Sta in primul
rand la sustinere. C-un buchet improvizat, furat de prin vecini, in
maini. Totul are su et. Ajunge sa pronunt un cuvant. Siin ez obiectul
cu pricina. Bloc e un mormoloc patratos, amortit. O intd primitoare,
cavernoasa. Dosar e neted tot.” etc.

Dincolo de poza jurnalului fantasmatic si crud din care se infrupta
cu lacomie, (ignorand pactul autobiogra c) gasim n aceste pagini
neprogramate, expresia prozei vietii si a celor mai frumosi ani, ai
ratarii. Cu trdirea literaturii si a iluziilor existentei pana la transa.
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Romulus Bucur

despre relatia dintre
pipe & poezii*

ceasta relatie nu exista. dar poate fi in-
aventaté. instituitd. ceea ce iulia militaru
face de la bun Tnceput. de la debut. si, fireste,
persevereaza. ceea ce se vede cu ochiul liber in TN
cartea de fata. -

aceasta nu este (0) poezie. ci deconstructia
ei. urmatd, reste, de reconstructie. de luarea
regulilor & deformarea lor, atit cit sa se vada
acest lucru si, Tn acelasi timp, sa nu poata protesta
nimeni din aceasta cauza. ca si cum, la o petrecere
distinsd, cu tinuta obligatorie, ai veni Tn costum
cu cravata. in costum de baie. sau Tn costum
natural, speci cat explicit ca atare. ori marcat

Romulus Bucur,
poet, eseist, traducator,

prin body-painting. iulia militaru este (extrem redactor-sef adjunct al

. - . . %o : : revistei ,,Arca’,
de) simpatica. de inteligenta nici nu mai vorbim. Arad
deci:

* Julia Militaru & Co., Con scarea bestiei. O postcercetare,
Bucuresti, frACTalia, 2016.
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,Poezia:
Tulin Hilisars & Co. Confiacarea Wotied. O semtoszontaze O folosim pentru a ne
dezvadalui geniul in fata
indivizilor de sex opus.

O folosim pentru a ne
cdaldauzi spiritul spre
visare.

O folosim pentru a ne
cufunda in realitate.

Pentru a schimba lumea.
Pentru a conserva lumea.
Pentru a uita.

Pentru a ne aminti.

Pentru tot. ad

Pentru nimic amcvbgtfd

[¢rACTalia]

Poezia:

Se gaseste scrisada pe o coala alba,
tipdritd intre copertele unei carti,
ori trecutd intr-un caiet, uneori

o0 poti vedea vopsitd pe peretii
diverselor cladiri, de preferinta ai
toaletelor publice. De aici, este
adesea utilizatd prin recitare,
memorare, citire, ignorare.

Poezia:

Se foloseste frecvent insotitad de
adjective, precum: frumos, sublim,
sensibil, inefabil, nemdrginit,
damnat, blestemat, genial, reflexiv.
Dar si: banal, comun, cotidian,
blazat, genital, tranzitiv.

Ori: conceptual, rational, vid, gol,
experimental etc.
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Poezia:

Apare in structuri aldaturi de abis, visare,
irealitate, fiintd, nefiinta.

Sau: oras, stradd, mizerabilism, corp, sange,
oase.

Ori: vid, nimic, experiment.

Wittgenstein, Deleuze.

Epoda 1: Obligatorie este prezenta in
orice context a cuvantuluil «autentic».

Daca distrugi obiectele din prima categorie,

apar cele din categoria a doua.

Dacada distrugi obiectele din a doua categorie,

apar cele din categoria a treia.

Daca distrugi obiectele din categoria

a treia, apar cele din primele doua

categorii.

Astfel, despre resturile care ramdn 1in

urma distrugerii obiectelor cunoscute sub

numele de poezie se spune adesea ca sunt

poezie. aici apare diferenta majora fata

de obiectul pipa.
Asta demonstreazd urmdtoarele:
poezia poate fi folosita oriunde,
poezia poate fi folositda oricum.
Poezia poate fi distrusad, poezia
nu poate fi distrusada. Poezia este
unicada, poezia este reutilizabila
S. a. m. d.

Epoda 2: Prin urmare, «aceasta nu este o
poezie» este o poezie care nu-i poezie.
Dar, despre ceea ce nu se poate wvorbi,
trebuie sa se taca. Cu toate astea, voi
stiti ce este poezia!
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Asadar, vorbiti!-

amascultat autorul. sd ascultam si cealalta parte. de pilda, intoarcem
autorul cu spatele sau, daca nu se lasa, ne furisam n spatele lui si lipim
urechea Tn zona toracica. sau, cum e datina, ascultam cititorul. dar el
nu vorbeste. de obicei. de obicei, el asculta. el e ascultdtor. si asta face
autoarea, prin carte: 1l trage de mineca, de urechi, de par. sa-| faca sa
zica ceva. de obicei, el e ipocrit. cu totii sintem, macar din ¢ind in cind,
macar putin, atit cit sa ne asiguram supravietuirea.

mai departe. mai departe, reste, 1l / 0 ascultam. pentru ca nu ne
lasa s& nu. pentru ca spune lucruri interesante. sau care ar trebui sa e
astfel. cumar , despre moarte. si despre relatia dintre gen (gramatical)
si caracterul negativ. sau despre orice. despre ris. activitatea umana, nu
animalul omonim (lynx lynx). in general, despre anatomie, ziologie
si altele Tnrudite, pentru ca a Tnvatat la scoald. noi nu. stie sa scrie de
mina. sau sa descopere scrisori de adio scrise de mina si adresate lui
~Jubite ‘Uasile”. vede legdtura dintre parlament si comercializarea
legii. dintre spirit si comert:

.Cine nu are Lege sa-si cumpere /.. /
Cine nu are spirit sad-si cumpere”

iar cititorul are o scuza. scuza pentru ca e ascultdtor:; ,,pdstorul
va fi cel care pliteste, / Intotdeauna. Iati
avantajul de a fi pastorit!” dupaaceea urmeaza ceeace
stim. doar teoretic. moartea autorului & moartea cititorului. implicit
a poemului. si spatiul. in nit, pentru ca virtual. cu legile sale, care
transforma tot ce nu e in interiorul lor n faradelege.

putem glosa la in nit — asta si era ideea. ne oprim aici, sfatos-
conclusiv: o carte care duce undeva Cartea lui Mallarmé. nu unde ar
vrut el s-o ducg, Tn Ordinea Lumii, ci in dezordine. Intr-un haos care
s& ne puna pe ginduri si pe treabd. pe treaba de a gindi, in primul rind.
dupa aceea...

”
|
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,a, scrierile lui Cioran sunt
de o eleganta distructiva

de neegalat, de un «ceva»
falsificat de ani in climatul
unei existente nomade si
exigente”

interviu realizat de Ciprian Valcan
cu Rossano Pecoraro

Ciprian Valcan: Cum ati ajuns sa cunoasteti
opera lui Cioran?

Rossano Pecoraro: Moartea a fost un mesagetr,
care mi-a inménat o obsesie si a anuntat, prin
prezenta sa, venirea a ,Cceva, ce ma bantuia de
ani de zile, atat existential, catsi loso c¢. Nu doar
gandul mortii mele, ci chiar moartea ca fapt, dat,
stire. Era 21 iunie 1995, Emil Cioran se stinsese
cu o zi inainte, dement, distrus de Raul Alzheimer
(lertati-ma, dar inca ma intreb Tn zadar: profetul
amaraciunii, marele moralist al secolului al XX-lea,
etc. nu-si pierduse deja luciditatea, ratiunea si as
spune sensul necesar al ridicolului atunci cand
—la Tnceputul anilor ‘80 deja batran, in decddere,
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Dialog

Rossano Pecoraro,
profesor al Departamentului
de Filoso e din cadrul
LUniversidade do Estado do
Rio de Janeiro” (UNIRIO).
Absolvent al Facultatii de
Filoso e a Universitatii de
Studii din Salerno (1997),
cu un masterat (2002)

si doctor in Filoso e al
»~Ponti cia Universidade
Catolica do Rio de Janeiro,,
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Ciprian Valcan vs Rossano Pecoraro

(2006), post-doctorat in

loso e CAPES/PNPD
(2013). Director al revistei
internationale de o0so e
contemporana Quadranti
(www.rivistaquadranti.eu)

si director al ,,Laboratério
de loso apoliticae

moral Gerardo Marotta”
(UNIRIO / CNPqg). A
publicat aproximativ saizeci
de texte — carti, eseuri si
lucrdri stiinti ce —avand ca
subiecte principale loso a
istoriei, loso a politica,
loso atehnologiei, etica si
estetica. Tn prezent, se dedica
(re)formularii unei loso i
»autentic,, latino-americane
pornind de la o perspectiva
hibridd si metisd a atd intr-o
tensiune constantd cu traditia
si gandirea europeana.
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plin de gelozie si resentimente — devine obiectul/
bataia de joc a unei studente germane de douazeci
de ani, Friedgard  oma, care il cdutase, asa cum
se Tntdmpla adesea in contextele literare, deoarece
era sedusa de reputatia sa de nihilist suicidar, si
de care Emil al nostru se Tndrégosteste pana la
punctul de a scrie, intr-o scrisoare pe care ea 0
va face publica, fard un strop de pudoare: ,esti
sensul vietii mele?).

Dar sd ne intoarcem la subiectul nostru...
Asadar, spuneam c&: era 21 iunie 1995, Cioran
disparuse cu o zi fTnainte; nu-mi amintesc
nimic despre aceste luni; doar ca lucram ca
un caine si aproape clandestin pentru a gasi
vreo stire decentd pe care s-o ofer in uentului
cotidian millanez ,.Corriere della Sera,,, al carui
colaborator eram din provincia mea natala, si
cd ma a am aproape de momentul cand ar
trebuit s& propun lucrarea de licenta unuia dintre
profesorii mei din cadrul Departamentului de
Filoso e de la Universitatea din Salerno. Ca
un jurnalist bun si foarte devotat, citeam zilnic
diferite cotidiene, ntotdeauna Tncepand cu
,corriere” si cu paginile sale culturale. In acea
zi prima pagina era dedicatd tocmai mortii lui
Cioran, descris ca ,,ultimul cavaler de nicaieri”
scriitorul care s-a preocupat de nihilism si de
inutilitatea existentei, un pesimist cosmic si
lucruri de acest genul. Marturisesc ca oricét efort
as face, nu-mi amintesc nimic altceva despre acest
episod singular si decisiv. ldeea este ca, oricum,
dupa un timp, am decis ca Cioran si sinuciderea
ar tema tezei mele. Coordonatorul, Nicola
Auciello, a acceptat. Si astfel m-am scufundat
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in abis; Tn destinul pentru care Necesitatea ma pregatise intr-un fel:
citirea tuturor lucrarilor disponibile ale lui Cioran in cautarea unui
Motiv pentru a méa sinucide.

Aveam 24 de ani, visam sa devin un jurnalist si scriitor important,
un fel de ,,noul” Dino Buzzati. Citeam O iubire si Desertul tatarilor,
Zibaldone de Leopardi, Lupul de stepa de Herman Hesse, cred, de
asemenea, romane mici de Dostoievski, simbolistii francezi, Freud si
texteintroductivenpsihanaliza... Desigur, pelanga manualelede Istorie
a lozo ei si operele eroilor loso ci pe care profesorii ni le indicau
pentru diferitele examinari (Nietzsche, Aristotel, Rousseau, Cassirer,
de ,,Parmenide” de Platon, Criticile kantiene, ceva din Heidegger...).
Tn acest scenariu Cioran intré cu forta cu stilul sau caustic, cu obsesiile
sale, cu revolta sa meta zica si, mai presus de toate, cu adevarurile
sale despre a , despre om si existenta, despre lozo e si istorie. Da,
stiu, cuvantul «adevar», va oripila nu numai oamenii de stiintd mai
mult sau mai putin constienti de Cioran (dintre care multi ne spun
de decenii povestea dubiilor, a scepticismului si indoielii ontologice),
dar, de asemenea, multi cititori obisnuiti care, contaminati de moda
relativismului-postmodernismului-opinionismului, se lasd manipulati
si sedusi de ideea cd adevarul nu existd, ca realitatea este subiectiva, cd
totul este interpretare etc.

Stiu, este greu de crezut. Poate cd ideea mea este doar o provocare.
Dar Ciorana rma adevaruri greu de demontat atat din experienta, cat
sidin analiza loso ca a lucrurilor lumii.

C V.: Ce aspecte ale operei lui Cioran v-au atras atentia la o
prima lecturd si pe care dintre acestea continuati sa le considerati
importante si astazi?

R. P.: Judecata absolut negativa, de mare Moralist (sau cel putin
asa pare in toate textele sale mai importante), asupra intei umane
si asupra tuturor constructiilor sale sociale, politice si loso ce. Este
adevarat, asa cum repeta Franco Volpi, ca Cioran nu ar trebui luat
prea in serios pentru cd ne otraveste existenta pana cand devine
mortal insuportabild. Dar exact acest venin — injectat prin claritatea
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sa riguroasa si metodologica si curajul de a spune adevarul care nu se
opreste fatd de Nimic — este ceea ce ar  necesar societatilor noastre
contemporane pentru a incepe sa-si puna ntrebdrile potrivite, sa
re ecteze asupra derivei care le-a facut mizerabile din punct de vedere
politic si etic, s& identi ce Tn cele din urma expertii rai care le violeaza
Th numele unei ideologii oarecare.

Existd, de asemenea, problema suicidului, caruia m-am dedicat,
evident, atat Tn lucrarea de licenta sustinutd la Universitatea din
Salerno cét si in textul nal al Masteratului meu Tn Filoso e la
Ponti cia Universidade Catolica din Rio de Janeiro. Dar este vorba
despre o tema personald, de ceva ce priveste doar individul gol in fata
lui Tnsusi, de fapt un tabu n tarile tropicale. Fara indoiald, am putea
vorbi pe larg despre ,,rezultatele,, analizei loso ce si culturale cutema
,Despre sinucidere,,, titlul unei carti minunate de Jean Amery. Am
facut-o, dar fara rezultate concrete. Si apoi, cum sa supravietuim si sa
cadem la pace cu existenta, cand ne dam seama ca neavand motive sa
trdim, nu avem nici motive sa ne sinucidem? Sa e clar: numai cei care
iubesc viata se sinucid, nu cei care o urasc si o considera lipsita de sens
si absurdd. Un paradox groaznic si devastator (dumneavoastra nu va
imaginati cat de teribil si devastator a fost si Thca este pentru mine).

C V.. Ce scriitor ar putea comparat cu Cioran Tn privinta
temelor de re ectie si a stilului?

R. P.: Din acest punct de vedere, Cioran este unic. Este un scriitor
devastat de insomnie si de inconvenientul de a nu  fost eliminat
Thainte de a se naste. Este un intelectual de succes intr-un Bucuresti pe
care |-a criticat pe nedrept, si pe care a decis sa-l abandoneze dintr-o
neliniste vitalistd. M-ati intrebat despre stil ... Da, scrierile lui Cioran
sunt de o elegantd distructiva de neegalat, de un «ceva» falsi cat de ani
n climatul unei existente nomade si exigente. Pentru cei care citesc
limba romana, acest lucru este prea evident. Ceilalti trebuie doar sa se
lase purtati spre textele franceze, scrise si rescrise cu mania unui strain
devastat de dorintade a perfect, cel putin Tn aceasta privinta: a scrie
intr-o limba care ar  putut Tmblanzi izbucnirile sale impetuoase de

ul al Daciei.
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Pe scurt, stilul sau si maniera acerba si lucida, fara concesii, prin
care abordeaza temele cédrora se dedicd, sunt incomparabile. Din acest
punct de vedere, repet, este 0 gura unica si rara Tn peisajul literar-

loso c al secolului al XX-lea. Acum, dincolo de orice indoiald, altceva
ar produs si secolul nostru. Nu merita sa vorbim despre actuala
semni catiealuiaproducesi productie, spercdveti deacord cumine.
Cu toate acestea, incercand sa nu pierdem rul acestui interviu, Tmi
trec prin minte, de exemplu Albert Caraco, Guido Ceronetti, Nicolas
Gbmez Davila ... Si chiar alti ,,cioraniani,, mult mai putin cunoscuti,
peste care am dat si care 1l foloseau pe Cioran pentru a-si juca rolul
de ,.blestemati” si, probabil, pentru a ademeni ntre asternuturi vreo
studentd dupa reuniunea de la facultate sau la sfarsitul seminarului.
Acum, Tn asteptarea unui ,,Godot” care sa ne rascumpere, cred ca ar
mai bine sa renuntdm. Nu credeti?

C V.: Credeti ca e corectd opinia exegetilor care vad in Cioran
principalul continuator al lui Nietzsche in secolul XX?

R. P.: Daca raméanem in planul divulgarii, as spune ca da. Ambii
,SCriu cu sange,,, impart teme si dusmani lozo ci, furia si luciditatea
prin care sapa In maruntaiele loso ei si istoriei ei se hranesc din
aceeasi indignare (pe care interpretii o de nesc anti-meta zicd),
ritmul pe care il imprimé cuvintelor lor, seduce, in ameaza si provoaca
tresariri de bucurie nu numai spirituale.

Dar daca ne uitdm cu mai multa atentie la marile lucrari pe care
amandoi ni le-au lasat, lucrurile Tncep sa se schimbe. Nu cred ca este
posibil, intr-un interviu, sa examinez sub toate aspectele lor urmele,
textele si argumentele acestei a rmatii care, printre altele, Tnca trebuie
sa e dezvoltatd si testatd. Ma voi limita, prin urmare, sa clari ¢ un
singur aspect pe care 1l consider esential: absenta oricarui impuls,
sa zicem, ,,pro-activ,, sau ,,constructiv,, ,,sistematic” la Cioran. Se va
spune ca aceasta este o trasatura clasicd a gandirii lui Nietzsche, intr-
adevar ,,marca” sa inconfundabild, ,,brandul” pe care 1l adora milioane
de cititori. E adevarat. Dar nu pentru mine.
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Ma explic. Nietzsche pe care 1l propun nu este losoful criticii
anumitor tipuri de inte umane; al claselor speci ce sau modelelor
sociale; al anumitor culturi, popoare, morale etc. Mai degraba, este

losoful dezgustului in fata a ,,ceea ce existd” si al vointei de dizolvare
(In numele depasirii) a omului animal, si a tuturor realizarilor sale, in
totalitatea sa istorica, sociald, politica si biologicd. Nu este nimic nazist
n toate aceste lucruri, dimpotriva. Dar, asa cum se intampla adesea,
problema nu este Maestrul, ci mediocritatea si coruptia intelectuala
si morala a majoritatii discipolilor, care 1l violeazd Tn numele unei
anumite recunoasteri. Tn acest sens, critica radicala si fara precedent a
lui Nietzsche, spre deosebire de ceea ce se crede, nu este adresata omului
socratic si/ sau omului modern, germanului si/ sau iluministului;
crestinului si/ sau evreului; socialismului si/ sau feminismului, si asa
mai departe, ci omului animal tout court, cu (putina) sa demnitatea si
cu (putina) sa valoare si cu maretele sale calitati de meschinarie, ura,
rdutate, ipocrizie, mediocritate, spirit de turma, orientat spre puteri
vitale de natura biologica, prea biologica, exclusiv biologica.

Nietzsche pe care 1l propun este losoful tensiunii si puritatii
meta zice; un Nietzsche ,puternic’, ,,realist’, ,,esentialist’, genealogist
si critic al realitatii, a ceea ce exista.

Un Nietzsche condus — Tn ciuda evidentei si incontestabilei sale
fragmentari, care Tnsa este deseori uitata, si rareori studiatd, strategica,
functionald — de o vointa de sistem, de la delitate fata de adevar si
la un proiect care Tn afard dea  lozo c este si social, etico-moral si
politic. Proiectul, de fapt, de dizolvare a omului animal fara doar si
poate.

Nietzsche, Tn viziunea mea, nu este losoful relativist, debolist,
postmodern, nihilist, vesel, dionisiac, distrugator de idoli, de masti si
de gradini ale istoriei, de rasete, de dans, de a spun da, etc. Sau, mai
degrabd, nu este doar acest lucru... Sd e clar: nu intentionez sa neg
importanta acestor caracteristici esentiale ale gandirii nietzscheene
(si a interpretilor care reprezinta centrul respectivelor lecturi cri-
tice), dar cred ca: 1) e critica-diagnoza-genealogia e inversarea
nietzscheand ar trebui sa e intelese intr-un mod radical nou si diferit,
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prin urmare, nu sectorial, ci total si cd 2) pars constructiva a intregii
operatiuni loso ce si culturale a lui Nietzsche trebuie s& e Tnteleasa
si utilizatd teoretic Tn prezent, Tn sensul sdu puternic si sistematic,
sau a) in centralitatea adevarului, care reiese din genealogie — sau
micimea omului animal si a necesitatii de a-I dizolva/ depasi/ lasa in
urma si b) in identi carea unui obiectiv clar si distinct, un scop, o
necesitate sau aparitia omului suprem care, atentie, nu este ceva eteric
si nedeterminat, ci un ,subiect” cu caracteristici, valori, moduri de
reactie, societati si institutii destul de clare si precise.

Tnacestsens, n cele din urma, trebuie s se clari cen continuare ci
tocmai critica nesectoriald ci globala a omului animal si a realizarilor
sale si indicarea unui obiectiv nal si fundamental (omul suprem)
permit sa faca lozo a nietzscheana mult mai usor de Tnteles si mai
fructuoasa atunci cand se adreseaza spiritelor libere oferind ,,modele”
sau ,paradigme” mai mult sau mai putin vagi de tipuri umane,
clase, popoare etc. Pe scurt: nu exista si nici n-au existat vreodata n
perspectiva nietzscheana pe care o elaborez oameni superiori (rari)
si oameni inferiori (masa, turma); aristocrati si plebe; rase pure si
rase bolnave, ,indicii ale culturii superioare si inferioare” si asa mai
departe. ,,Exemplele” si referintele (istorice, antropologice, sociale,
morale, etc.) nietzscheene — n principal cele trasate Tn Genealogia
moralei si Fragmente postume — sunt simple ipoteze de lucru; scrieri
scolare, utilizate strategic si cu mare Tncarcatura ironica, doar pentru a
da putin mai multd coerenta perspectivelor si argumentelor lansate Tn
lumea literara si academica a vremii. Fantezii, pe scurt. Modelele nu de
un trecut de recuperat, dar creatii nascute din strafundurile Nietzsche,
pilonii unui viitor care urmeaza sa e construit, format din valori,
societate si din  inte umane absolut si nemaiauzit de noi.

C V.: Care este interpretarea pe care o dati operei lui Cioran?

R. P.: Cred ca am oferit deja cateva indicii de lectura in timpul
acestui interviu. Nu as vrea sa u prea repetitiv si sa plictisesc
cititorul. Plictiseala, Tmpreuna cu tristetea si revolta, sunt cutitele
mereu prea aproape de gat pentru a le putea ignora cu impunitate.

ARCA 4-5-6, 2018 43




Dialog Ciprian Vlcan vs Rossano Pecoraro

44

Cu toate acestea, mai pot sa fac 0 mentiune nala asupra unui aspect
central al gandirii cioraniene. Vorbesc despre tezele care oarecum
constituie loso a sa despre istorie si politicd. Critica formalismului
si a retoricii democratice, analiza nemiloasa a puterii si a ideologiei,
dezvelirea aporiilor ,ideilor” de utopie, revolutia si progresul ar putea
oferi interpretdri oarecum ,originale” pentru a reformula notiunile
de angajament si de practicd — mai ales in gandirea latino-americana
si, de asemenea, paradoxal, Tn contextul a ceea ce de nim Tn prezent
drept ,,stanga”

C V.: Cum este receptata opera lui Cioran in Brazilia de azi?

R. P.: Cioran este putin citit si nu rareori interpretat pe baza unor
perspective discontinue si repetitive. Fata de acum cincisprezece ani,
lucrarile academice si initiativele editoriale dedicate gandirii sale au
crescut. Dar mai sunt Tncad multe de facut. Eu cred cd un progres se
va vedea doar atunci cand vom Tnvata sa folosim adevarurile loso ei
sale, nivelate Tmpotriva intei umane si societatii, drept categorii
sau concepte loso ce capabile s& submineze gandirea unicd si
manipularile intelectuale din zilele noastre.

Traducere din limba italiand de
Silvia Pascu
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Carmen Neamtu

Bétréne;ea Tncepe ca toamna

Teatrul Clasic ,,loan Slavici” Arad; Sala ,,Studio”:
spectacolul Tatal de Florian Zeller, cu actorii: Ovidiu
Ghinitd, Roxana Sabdu, Andrei Elek si lulia Dinu; Regia
si traducerea: Radu lacoban; Scenogra a: Tudor Prodan;
Light design: Lucian Moga.

M SCRIS ACEST TEXT, asa cum cineva
9y viseaza — adicd fara sd imi dau seama
fhcotro ma indrept. Abia atunci cand m-am
apropiat de nal mi-am spus: Despre asta am
scris! Despre dementa senild. Despre Alzheimer.
Despre acel moment in care un om Tsi pierde
luciditatea. Tsi pierde sensul dea ”, marturiseste, o
in 2012, autorul piesei, Florian Zeller. Suntem in
fata unui acvariu-vitrind, o camera transparenta
de sticla Tn care André, tatdl, trieste imbétranind.
Cum vine batranetea? Cu afazie, cu o confuzie
a mintii, Tnsotitd de cruzimea celor din jur, dar
si de compasiunea lor, de dorinta lor de control. Carmen Neamtu,
Vine tiptil, cu fragilitatea, cu povara singuratatii, esta
cu intunericul mintii.
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Batranetea e vazuta pe o muchie de cutit, la granita dintre luci-
ditate si incoerenta. latd Familia — suspendata undeva intre iubire si
urd, ntre nevoia de control si frustrarea de a nu putea preveni totul.
Regizorul Radu lacoban trateazd aceastd ,,farsa tragica” fara patetisme,
propunand o distributie aleasa inspirat. Spectacolul aradenilor reuseste
sd eunul coerent si sensibil, nelipsindu-i $i 0 anumitd doza de mister.
»E ceva care-mi scapd” sau ,,se Tntampla lucruri ciudate”, spune tatal
ca un motiv recurent In montare. Ovidiu Ghinita, Tn rolul solicitant al
lui André, joaca nuantat, folosindu-se de toata expresivitatea corpului
sau si de multiplele in exiuni ale vocii. Batranetea lui e un amestec
de melancolii si iritare. Confuzia din mintea tatalui este transpusa
regizoral si prin optiunea pentru aceeasi actritd in rolurile: asistenta
Laura si Elise, sora mereu asteptata de tata. (exista si un scurt episod
n care lulia Dinu o joaca si pe Anne, ica cea mare a tatalui)

Granita dintre luciditatea mintii si incoerenta, declinul progresiv al
memoriei si al abilitatilor sociale ori al reactiilor emotionale ale tatalui
sunt potentate si prin jocul de lumina (light design: Lucian Moga).
Tntunericul mintii aduce intensitati diferite ale luminii. Ceata mintii
devine vizibild prin efectul de fum care inunda, in nal, intreaga
camerd a tatalui.

Interesant este ca boala lui André nu este numita niciodata n
spectacol. Singurul care nu este implicat emotional si 0 spune raspicat

OV|d|u Ghmlta joaca nuantatin rquI solicitant al lui Andre Batranetea lui e un amestec de melancolie si iritare.
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— e bolnav — e sotul lui Anne. Andrei Elek joacd un Pierre mult prea
arti cial, cu o rostire afectatd. Roxana Sabau, Tn rolul icei, Anne,
se confruntd cu o multitudine de senzatii: cruzime, bunatate, iubire,
egoism, generozitate. Reuseste sa e naturald si credibild. La fel ca
lulia Dinu, in rolul asistentei.

Existd o replicd memorabila rostita de tata, care simte ca lucrurile
ciudate 1l trdiesc (ceasul, apartamentul, ginerele sunt oare ce para ?):
»Simt ca-mi pierd frunzele si crengile”. Pentru Zeller, batranetea incepe
ca toamna. Pentru mai tanarul José Ortega y Gasset, batranetea nu
vine neaparat la pachet cu varsta: ,,Uneori suferim o decddere vitala
care nu provine dintr-o maladie a corpului sau a su etului nostru, ci
dintr-o proasta igiena a idealurilor” Adica murim céate putin de ecare
datd cand renuntam la idealurile noastre.
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Carmen Neamtu

ai, ce mult ma\ te iubesc!

Spectacolul ,,Disputa” de Pierre de Marivaux; Coproductie a
Teatrului Nottara si a Teatrului Clasic ,,loan Slavici” Arad; Regia:
Vlad Massaci; Distributia: Isabela Neamtu, Zoltan Lovas, Calin
Stanciu, Anca Bejenaru, Cecilia Donat, Alex Margineanu, Cristina
Juncu, Razvan Bénicd; Muzica: Vlaicu Golcea; Scenogra a: luliana
Vilsan; Traducerea: Doru Mares; Coregra a: Florin Fieroiu; Light-
design: Lucian Moga

N DISPUTA de la1744 ascriitorului Pierre de Marivaux

gasim un print care izoleazd, incd de la nastere, patru
copii. Lasati Tn grija dadacei la varsta descoperirii ero-
tismului, cu totii servesc experimentului: care gen este
mai predispus lain delitate si nestatornicie?

Regizorul Vlad Massaci descopera prospetimea lui
Marivaux Tn 2018, imbracandu-l cu simboluri\trimiteri
inteligente, neplictisitoare pentru spectatorul actual.
Asistam la o analiza a iubirii cu functie ambivalenta: care
il izoleaza pe tanar de lume si 1l scoate din sine, pentru
a-l proiecta n celalalt. latd cum expresia lui Marivaux
(consideratd nepotrivita la 1744!) — tomber amoureaux
— a cadea indragostit; a se Tndragosti — este ,,studiatd”
minutios, cu umor. Cele doud cupluri Eglé — Azor
(Cecilia Donat — Alex Margineanu) si Adine — Mesrin
(Cristina Juncu — Rdzvan Banicd) sunt adorabile in jocul
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Regizorul Vlad Massaci imbogateste textul de secol 18 cu trimiteri simbolice: apa, oglinda, sfera.

lor nuantat despre descoperirea celuilalt, a felului cum te percepi in
relatia cu el, dar si cu propria sexualitate. De la iubirea de sine —,,imi
voi petrece toatd viata admirandu-ma; vaaai ce mult ma iubesc!” — la
»tot vazandu-ne nu vom mai  fermecatori, ne vom plictisi si vom
deveni uréti” — jocul uturilor in stomac e adorabil, ndvalnic, mereu
surprinzator. Actorii reusesc o gama distinctd de trairi autentice,
cand cruzi, cadnd joviali, cAnd in competitie, cdnd speriati de ce li
se Intdmpla. Ei descoperd impreund cu publicul c& Paradisul (dar si
Infernul instabilitatii) e Tn celalalt. C& poti ,,uau” si poti in acelasi
timp s& alegi calea cea mai comoda pentru tine.

O ord si 20 de minute de foarte buna calitate, cu decor si costume
reusite, care surprind (semnate de luliana Vilsan) si muzicé special
creatd pentru spectacol de Vlaicu Golcea. Marivaux-ul de secol 18
razbate Tn montare prin nalul moralizator (acela ca suntem mai mult
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decét corp, carne, porc de trup) si imaginea de fundal, tabloul gen
Claude Lorrain (1600-1682), Tntruchipare a fericirii intangible si a
serbarilor galante.

Regizorul Vlad Massaci imbogéteste textul cu trimiteri simbolice.
Ce cauti Tn celalalt e ceva care sa te completeze? Deloc Tntamplator
scena e plind de sfere transparente, gura perfecta, yin si yang
impreund. Apoi, nenumaratele plonjeuri in apa ale personajelor
(bazinul din scend — ca o ntoarcere la origini si a-ti regasi obarsia,
energia inconstienta, puterile su etului — Vezi Jean Chevalier si Alain
Gheerbrant, Dictionar de simboluri, vol. 1, Editura Artemis, 1994,
pp.107-116), dar si trimiterile la oglindire (in luciul apei, precum
Narcis) si in portretul celuilalt (sau in oglinda propriu-zisd) sunt atent
integrate Tn montare.

Teatrul Clasic loan Slavici din Aradsea alaprimacolaborarecuun
teatru important din Bucuresti, Nottara deschizand in anii anteriori o
serie de productii, in acest regim de coproductie, cu Teatrul din Buzdu
sau cu cel din Brasov. O colaborare care se dovedeste de bun augur si
de bun-gust.
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Horia Ungureanu

/A\rad, mon amour”*

RITICUL LITERAR (si lozoful) rus Vissarion

Grigorievici Belinski, fondatorul programu-
lui estetic al realismuluin literatura rusa, sustinea
cd artistului nu-i trebuie concepte, el gandeste in
imagini. De altfel, gdndirea imagistica nu este
practicatd numai de oamenii de arta, ci este, ca
sa spun asa, apanajul tuturor. Si asta nu doar de
azi, de ieri.

Desenele primitive, descoperite in atitea si
atatea locuri de pe pamant (printre care si pestera
Coliboaia din Bihor), realizate Th urma cu zeci de
mii de ani, vorbesc, fara tagada, si despre aceasta
perpetud obsesie a omului, care este imaginea:
imaginea animalelor care ii asigurau hrana, dar
care 1l si inspaiméntau n acelasi timp, imaginea
fecunditatii feminine, imagini de vanatoare,
de luptd s.a.m.d. Ca si cum, din cele mai vechi
timpuri, oamenii ar  fost preocupati sa lase

urme graitoare despre trecerea lor prin lume, ( 4
despre mediul si viata lor din acele timpuri. :

Cuvintele mor Tnaintea imaginilor, crede Horia Ungureanu,
Christa Wolf. Dar, oare, nu pentru cd imaginile prozator,

,»S-au nascut” Tnaintea cuvintelor? Cu siguranta. Arad

*Virgiliu Jireghie, Arad, mon amour, Gold University Press,
2015
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Dar si pentru ca ,,0 imagine valo-
reaza cat o mie de cuvinte”

Unul dintre cele mai vechi si
statornice visuri ale omenirii este si
va nemurirea. Ravnita mereu si
cu orice pret, dar niciodata atinsa,
niciodatd cu adevérat realizata.
Dar aceasta nebuna nazuinta spre
»hemoarte” nu a fost abandonata.
Nu putea abandonatd pentru ca
era prea frumoasa, prea atragatoare. Va sa zica, drumul spre nemurire
era unul Inchis. Nu putea parcurs, dar nici nu putea abandonat. Si
atunci s-au gandit la un surogat. La un Tnlocuitor al nemuririi. Daca
eu nu pot nemuritor, macar urma trecerii mele pe aici sa ddinuie, sa
vorbeasca despre mine si ai mei. Asta era solutia: sa lase urme. Si asa,
ncet, Tncet, ntr-un proces care a durat mii de ani, oamenii au trecut
de la simple, rudimentare reprezentari, la ceva mult superior, la arta.
Desigur prin selectie, prin ,,specializarea” unor indivizi mai inzestrati,
»,Mmai talentati” Zgariituri, scrilejituri, cioplituri. Adica imagini si iar
imagini (unele chiar colorate cu seva plantelor sau cu pamanturi rare)
pe stanci, pe tablite de lut, pe papirusuri, pe panza pana cand, pe la
jumatatea secolului al X1X-lea, a apdrut si fotogra a. Putem spune
cd era inevitabil. Apusul soarelui nu putea zgariat pe stanci. Si nici
expresia suferintei umane. De fapt, nicio expresie.

Prima fotogra e a fost realizata in 1826, de francezul Joseph
Nicephore Niepce si ea imortaliza cateva cladiri ale unei ferme din
oras. Pe vremea aceea obtinerea unei fotogra i dura cca. opt ore(!).
Acelasi Niece, dar si Louis Daguerre, au fost inventatorii aparatului
de fotogra at. Prima pozé color a reusit-o englezul ~ omas Sutton, Tn
1861, ,imortalizand” o funda de stofa in carouri, iar primul autoportret
(iatd ,,nemurirea” realizatd) i-a reusit lui Robert Cornelius, Tn 1839.

La noi, Carol Pop de Szatmary este considerat parintele fotogra ei.
El a fost si primul fotograf de rdzboi roméan. Franz Mandy (fotograful
particular al reginei Elisabeta) ne-a lasat imagini despre Intrarea
Armatei Roméane in Bucuresti, in 1857, iar Josif Berman a realizat
cronica ilustratd a domniei regelui Carol al 11-lea.

Tn Arad, la sfarsitul secolului al XIX-lea existau mai multe ateliere
fotogra ce, cele mai cunoscute ind ale lui Auerbach Miksa, Bloch
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Henrich, Hideki Ferencz, Honisch L. Istvan si Weisz Hugo. Primul
foto-club arddean s-a in intat la 30 noiembrie 1907, cu domnul Stegl
Emil presedinte. Tn 1911, Foto-clubul aridean obtinea medalia de
aur la expozitia de amatori de la Frankfurt pe Mein. A urmat o lunga
perioadd tumultoasa Tn viata Foto-clubului arddean (Primul Razboi
Mondial, Marea Unire, Al doilea Razboi Mondial) despre care nu vom
vorbi acum. De notat este faptul ca Foto-club Arad se rein inteaza
in 1968, presedinte ind cunoscutul artist fotograf arddean Kelen
Ferenc. Lui i-a urmat, Tntre anii 1973-1999, un alt artist arddean,
nimeni altul decét Virgiliu Jireghie, al carui ultim album fotogra c a
prilejuit comentariul de fata.

Doctor in arte vizuale, Virgiliu Jireghie s-a nascut in 1942, la Chisinau,
dar traieste, munceste si creeaza de foarte multi ani Tn Arad. Este
absolvent al Universitatii Bucuresti, Facultatea de geologie-geogra e,
si al LAT.C. ,lL. Caragiale”, Facultatea de teatru, cinematogra e si
televiziune. Intre anii 1990-1995 a fost director al Studioului TV Arad,
iar In prezent este lector universitar la Universitatea de Vest ,Vasile
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Goldis” Arad, Catedra de Mass Media, institutie Tn cadrul caruia a
in intat, Tn 2008, postul ,Goldis TV” — online.

A vernisat 58 de expozitii personale in diferite localitati din tara si
strdinatate (Moscova, GrenobIeA, Szeged, Montebelluna, Viena etc.) si
a editat 10 albume fotogra ce. In 2001, la Macea (probabil cu ocazia
Festivalului de satira si umor ,Gura satului”) lanseaza conceptul
»Fotocaricatura’, o modalitate inedita de a portretiza, sarjand cu umor,
talent si ironie blanda diferite personalitati din viata culturald, politica
si sociald contemporana.

Ultimul sau album, Arad, mon amour, este incd o dovada (dupa
atatea altele) de iubire si respect pentru orasul care |-a adoptat, pentru
trecutul lui istoric si cultural, pentru inegalabila arhitectura urbana
aradeana, dar, in acelasi timp, da adevarata masura a talentului artistic
al autorului sau.

~Personajele” recentului album sunt cladirile si bulevardele
Aradului, institutiile sale emblematice, raul Mures si podurile sale,
curtilevechialecaselor, interioarelesiscarile, pitorestile si prietenoasele
trecatori, monumentele de for public, toate acestea ,vazute” (prin
ochiul versat al artistului care stie ce, cum si cand sa priveascd) in
diferite anotimpuri si Tn diferite momente ale zilei, ecare cu lumina
si culoarea care le ,,intrupeaza’ cel mai bine.

Stilurile arhitecturale ale Aradului, atat de bogate si de variate,
par a o0 adevarata obsesie creatoare pentru V. Jireghie. Seccesion,
modernism, baroc, renascentist, eclectic, clasic sau neoclasic, niciunul
dintre aceste stiluri nu lipseste din paginile acestui album, prin vestitele
palate care dau personalitate arhitecturala strazilor aradene: Palatele
Szantay si Bohus, Neuman sau Cenad, Palatul Administrativ, Palatul
Cultural sau Palatul Herman. Pdacat ca Turnul de apa (un exemplu de
donjon medieval) nu si-a gasit locul pe care I-ar meritat in paginile
albumului.

Inzestrat cu un acut simt al observarii si descoperirii amanuntelor
semni cative, ochiul lui Virgiliu Jireghie vede nu doar ansamblul, ci si
detaliul care de neste intregul. Turnurile (cu bogatia lor ornamentala
de neegalat), ornamentele din er forjat, gips sau sticld (corbul de la
fosta Crucea Alba de langa Teatru, grifonul din Piata Avram lancu,
vechile lampadare care Tnca mai atarnd pe podul Traian, cariatidele,
atlantii, balustradele ornate cu motive orale sau faunistice, vitraliile
(printre ele, celebrele vitralii ale lui S. Frentiu de la Primaérie),
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balcoanele vechlle ascensoare (am vazut unul, uimitor de bine
pastrat, Tn cladirea in care a locuit si creat pictorul Mihai Takacs) sunt
subiectele care I-au atras pe fotograf, asa cum gézele noptii sunt atrase
irezistibil de lumina lampii.

George Eastman spune ca lumina face fotogra a, adevar pe care
V.J. pare cé si I-a Tnsusit organic. Tn functie de subiect, artistul fotograf
foloseste atat lumina de contur, cat si pe cea de fundal sau de modelare.
Tn multe dintre creatiile sale, artistul fotograf pare ca stdpaneste atét
de bine lumina, Tncat Tsi permite sd se joace cu ea, utilizand, de la caz
la caz, fotogra a in contralumind — contre jour — (vezi Grifonul Pietii
Avram lancu sau Duel), multa lumina — high key — (vezi Monstrul de
la Primarie), sau foarte putind lumina — low key — (vezi Amprente
1900, sau Meduza de pe strada Unirii), acest ultim procedeu sporind
in mintea privitorului emotia, senzatia de mister, de necunoscut.
Folosind cu maiestrie gradatia, V.J reuseste sa creeze fotogra i1n care
obiectele par a avea, cu adevarat, relief (vezi Spiridusii lui Nepomuk
sau Amintiri din 1812).

Arad, mon amour este un bun exemplu despre maturitatea artistica
la care a ajuns ,,batranul” Virgiliu Jireghie, despre usurinta si maiestria
cu care manuieste si stapaneste ,,penelul” sau preferat, aparatul foto.
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Onisim Colta

ictura virtuala
la Galeria Delta

NTRE 13 aprilie — 14 mai 2018, Galeria
Nationala ,,Delta” din Arad a fost gazda unei
cu adevarat inedite expozitii de pictura (virtuald)
semnatd de artista Eva GOr y, actualmente
stabilitd in Olanda. Expozitia sa a cuprins peste
50 de lucrari, in marea lor majoritate realizate
pe panza tesutd, Intinsd pe sasiuri de brad, si pe
format padtrat, expuse simplu, fara rama.
Cu foarte putine exceptii lait motivul fun-
- N damental cu care opereaza artista este portretul
j : (portretul singular, dublat sau triplat), cea mai
Tnsemnata piatra de incercare pentru un pictor.
Eva Gor vy isi ,, nalizeazd” ecare panza ne-
terminand-o, pentru ca de ecare data ea simte
cand trebuie sa se opreasca. Este o proba care
are in spate decenii de munca, de cautdri, de
ncercari.
Onisim Colta, Portretele sunt realizate Tn cheie realist-ex-
pictor, Arad  hresionistd. Cand vorbim de reprezentare avem
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in vedere un mod viguros de a asterne ,,pasta virtuald’ pe textura
panzelor.

Modul de a framanta materia prima (pigmentii) 7i da libertatea sa
pastreze campul cromatic de o acuratete tonica.

Pentru cine nu a facut cunostiintd cu modul ei de a picta, ecare
compozitie cu portrete aduce noi si noi surprize.

Cum bine remarca criticul de artd budapestan Josza Agnes, Eva
Gor vy Tsi picteaza portretele surprinzator, nu cu pensula ci recurgand
la cel mai modern instrument, calculatorul.

Dup& mai multi ani de munca cu acest instrument, a ajuns sa-i
cunoasca tainele atat de bine Tncét, recurgdnd cu sensibilitate si
maiestrie la toate subtilitatile Photoshop-ului, a reusit sa uimeasca si
pe cel mai avizat cunoscator.

A fost prima data cand am avut prilejul sa vad cum efectele obtinute
prin utilizarea dibace a calculatorului nu subjuga viziunea personalad
a utilizatorului, ademenindu-l pana la tirania diverselor efecte Tn
sine, ci dimpotriva acest fapt salveaza de la arti cialitate si golire de
emotie ecare compozitie picturald. Capcana in care cad atatia artisti
practicanti ai artei virtuale este evitata de Eva Gor vy, pentru cé ea
stie in primul rénd sa picteze cu pensula. Aceasta e utilizand efectul
de laviu cu toatd oferta sa de transparente, e recurgand cu atentie
aparte la dozajele bine cumpanite de pasta suculentd, care indeamna
spectatorul la delicate atingeri.

Orchestrarea abild a mijloacelor plastice fundamentale (punctul,
linia, pata de culoare) face din portret un excelent pretext si laitmotiv
pentru acest tip de arta (digitald,virtuald) realizata pe calculator.

Toate portretele devenite compozitii sunt realizate Tn Photoshop
insa calculatorul este folosit de Eva Gor y cu spontaneitate si cu o
anumita libertate, usor de remarcat.

Maiestria, calitatile de exceptie Th noua tehnica de lucru, i-au adus
artistei in anul 2006 Marele Premiu la www.artperiscope.com iar in 2007
Premiul 11.

Eva GOr y ne-a asteptat la vernisajul de la Arad cu o imensa
surpriza. Expresionismul sau umplea, prin cele 50 de compozitii/
portrete, intregul spatiu, intreaga simeza.
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Modul de panotare a spatiului expozitional cu aceste panzele
patrate a activat, instinctiv, privirea spectatorului, i-a impus o anumita
cadenta, a creat un contrast puternic intre rosurile pure (cu bataie spre
vermillon) si diverse tonuri rupte, juxtapuse insulelor stralucitoare ale
grundului alb, texturat de factura panzei, de vibratia ei.

Tn ansamblul privits, expozitia 7i d& spectatorului prilejul si o
parcurgd nvaluit de temperatura de culoare si, mai ales, de muzi-
calitatea data de jocurile cromatice.

S-a petrecutin operaartistei o transformare puternica. Daca inainte
de 1989 dominantele cromatice ale panzelor sale erau bazate pe tonuri
rupte de griuri colorate, dupa '89 descoperind cel mai modern si
so sticat instrument de lucru, calculatorul cu diversele sale programe,
Eva Gor y face un salt surprinzator atat ca viziune cat si ca mod de a
face explorari formale si cromatice.

Plasmuirile ei recente, prin puritatea lor cromatica vin in fata
spectatorului cu o admirabild prospetime, atat pentru retina cat si
pentru su et.
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Petre Don

oetica sacrului*

ONOLOGURI LITURGICE, cartea lui

Lazdar Magu a iesit de sub teascurile tipo-
gra ce la Editura Mirador, Arad, 2018, dupa
ce a mai publicat cateva: Tntrebdri de toamna
(2007), Cascade de nisip (2010), Cartea cu cinci
anotimpuri (2011), Sertarul cu tranda ri si Pasi pe
cupold (ambele, 2012), Calatori pe scari interioare
(2013), Condens (2014), Re exsi Zetarul (ambele,
2015), Cascada de nisip (2017).

Dupd cum se poate observa, Lazar Magu si-a
publicat toate cartile in aproximativ ultimul
deceniu, perioada in care autorul si-a regasit,
probabil, sinele, sau poate sinele I-a descoperit pe
el, céci in prezent el 1si consuma anii maturitatii
depline. Tntre editarile cartilor mai sus pomenite,
autorul a publicat versuri constant in reviste
de prestigiu, cum ar : ,Arca’ ,, Apostrof”,
,Luceafarul’, ,,Acolada”, ,,Romania literard” s.a.

Lazdr Magu se inscrie in categoria poetilor
care exploateaza si exploreazd poezia clasica,

* Lazdr Magu, Monologuri Liturgice, Editura Mirador, Arad,
2018
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cu versi catie Tn rima si ritm, poemele

sale intuind un poet ce Tsi exerseaza LAZAR MAGU
perfectiunea Tn versi catie, Th sunetul B
rostirii verbelor. Desi nu se da in laturi | ;"fu“»; n Au.,_ -
nici in a scrie in vers liber. De altfel, poeta = = | - o 0
Constanta Buzea spunea despre Lazar jo—f e Do h <~
Magu intr-o prezentare de pe coperta a IV-a ¢ NI P

a cartii: ,,...Multd placere si pricepere n
facerea versurilor. Dexteritate de gospodar
care lucreaza dupa retete vechi pe care le
considera sigure, cantand gustul bun cu
numai simple imagini de efect.. ecare
poem are o durata suportabild si, ca un
tablou, Tsi lasa la vedere sectiunea de aur, o
imagine reusita, o Tnvatatura.”

Pe Lazar Magu l-am cunoscut prin cercurile literare ale
Aradului. Persoana discretd, poetul parca isi cerea scuze
ca exista printre scriitori iar atunci cand se manifesta
dadea impresia unei inte eterice, a ate Tntamplator
printre oameni, desi frecventeaza evenimentul literar n
mod constant.

Cartea, Monologuri Liturgice este una in care autorul
se adreseaza cititorilor a ati Tn degringolada izbavirii Tn
fata destinului, a sortii sacre. Dacd liturghia conventionala
presupune o retorica a preotului separat de enoriasi
printr-un altar, poetul-preot-pastor din carte se amesteca
cu multimea, devine un ins oarecare ce se adreseaza
Demiurgului ca unui prieten apropiat. Si o face resc,
rugdciunile lui sunt rugaminti Tntre prieteni: ,,Lovesc cu
pumnul meu de ape/ la sarbdtori si la agape/ si-ngrop
tot satul in noroi.../ Sunt eu gropar? Sunt eu strigoi?//
Doamne, iubitor de bine,/ fa un lac senin din mine!”
(Convertire).

Tristetea poetului a at Tn mijlocul multimii s chiuie
precum sasaitul unui sarpe ramas singur in pustietatea
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lumii, punand in dreptul lui Dumnezeu semnul de Tntrebare-mirare:
»,Doamne, pe toti i-ai alungat/ din Eden. Nu inteleg/ cum poti trai atat
de singur!” (Dilemad), inoculénd cititorului ideea ca fard de oameni
Dumnezeu nu si-ar a a rostul. Evident, si viceversa.

Monologul-rugaciune al poetului isi are noima doar in contextul
n care implora dragoste lui Dumnezeu pentru cei defavorizati, pentru
cei carora simturile iubirii de sacru li s-au tocit sau chiar nu exista:
»Mai coboara cu iubire,/ ca Isus, Tn drumul mare!/ Da plamanilor
iertare,/ surzilor urechi de mire,// s-auzim cum plang sirene/ n
fantani arteziene./ lar cand le-a veni sorocul/ da-ne noua stetoscopul!”
(Consultatie).

Desi Lazar Magu este mai degraba un poet al melancoliei si tristetii,
n aceasta carte exista su cienta lumina in care cititorul poate zambi,
in care ncrederea si credinta da savoare vietii. Poetul a scris o carte
plind de sensuri ale iubirii, o carte care vreasa e monologul optimist
inspre Dumnezeu a ecéruia dintre noi: ,,Aud cum umbld Domnul
printre nori./ — Vrea sa miroase El primele ori!”

ARCA 4-5-6, 2018




Vasile Dan

rezonanta*

NA POP SIRBU a debutat in revista, devenitd mit

literar, ,,Echinox” (nr. 1-2 din 1970). Destinul poetic
al ei s-a dovedit a unul atipic. A debutat, cu volum,
tirziu (Tn 1984, la,,Facla’, cu ingerul din zid), apoi a urmat
0 perioada lungd in care autoarea a disparut pur si simplu
din peisaj. Pind in 2011, cind i apare volumul de versuri
»Exod interior” Poeta a Tnceput, iesind din adormire
literard, 0 cursa contracronometru pentru recuperarea
timpului trecut. Desi parea imposibil demersul, in mare
masurd i-a reusit. Azi, Ana Pop Sirbu este unul dintre
numele cele mai frecvent intilnite in media culturale,
scrisa sau electronica.

Sintem Tn fata unei poete intacte stilistic si ideatic cu
cea din anii sai de debut. Formula de poezie de atunci, de
la sfirsitul anilor '70 si Tnceputul celor '80, e una si aceeasi
cu cea de astazi, cu 0 amprenta ce s-a dovedit autenticd,
viabild: o descétusare a limbii Tn expresie, Tn primul rind,

* Ana Pop Sirbu, Sunet in re minor/ D minor sound, editura Davis Press
Print, 2017, p. 192
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dupa decenii de anchilozareaeiin,,limba
de lemn”, o descatusare Tn voluptate, in
placere, apoi o rasucire cu 180 de grade
prin evacuarea din poem a oricdrei re-
miniscente caduce, cliseu, loc comun,
truism si, astfel, privilegierea trairilor
personale, intime inconfundabile. lata
un Peisaj interior:

Strig

Despre ce vrei

Sa auzi.

Felinele torc.

Tntre paranteze

Se aude sfarsitul.
Ne lipim urechea
Sa auzim numai ce vrem.
Bach,
Tn lemnul de casa.
Su etul tau
Cum tine camera
Tntre cei patru pereti. (p. 66)

Multe dintre poeme sint arte poetice scrise relaxat
prozodic. Ana Pop Sirbu lasa liber versul sa se Tncarce
singur de sens, ca un bulgare de zdpada pornit de sus la

vale;

Tnserare (2)

Poezia e 0 panzé de paianjen.
Pe buze are un zadmbet rece.
Dar, cand se-nnopteza

Si usa lumii rdméne

Pe jumatate deschisa,

Tn ea intrd, cu migal3,
Nestrunita bezna.

Mestecenii sunt tot mai subtiri
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Si pamantul, pe jumatate, se clatina.
Poezia e 0 picaturd uriasa

Ce ratdceste prin tine,

Ca o0 aschie grea. (p. 114).

Sunetul, Tn poezia Anei Pop Sirbu, este si prima ei distinctie. Nu
intimpldtor numele cartii face trimitere la el, desi, stilistic, nu sintem
deloc in fata unei poezii eufonice, scrise canonic, in dulcele stil clasic,
in rima si rit, sau Tn aliteratii. Dimpotriva, ea e una a relaxdrii totale
prozodice, e urmarea unei respiratii lirice libere, in afara oricarui
arti ciu so sticat sau trop. Ideea, nuanta, referinta subtila livresca,
expresivitatea neostentativa, toate acestea coexista in poezia Anei Pop
Sirbu discret, natural:

Istoria

Trebuie sa mai stim ce e amnezia,
O altd gramaticd a inimii

E ceata.

Tnecatii voiau sa se plimbe

Prin targ. Din cand n cand

Un intuneric fosforescent

Ti lumineaza. Rézbat intimplari
Dincolo de oglinzi.

Pe senile urca amurgul.

Numeri animalele, laas ntit,

Si vezi ca nu iese numdratoarea.
Sute de ani au calcat printre spini.
Turbionul laptelui ti se prelinge
Pe chip. Ai vrei sa-I bei,

Dar nu ajungi la el.

Atétea guri dmande 1l vad negru,
Nu alb. (p. 136)

E, aceasta, 0 poezie retro, vitange, cum se spune mai nou? Da, daca
1i apreciem literaritatea si toate podoabele incluse Tn aceastd notiune.
Mai ales, metafora, atit de hulita azi de noile promotii de autori. Dar
astaar mai degraba un merit decit o vulnerabilitate.
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Simona Constantinovici

oetica negarii*

RASEU POETIC TULBURATOR, cartea
de poezie a Gildei Valcan, Medusa, recent
aparutd la Editura Brumar, este o demonstratie
de xare a corzilor emotivitdtii Tn oniric, pe un
perete abrupt, la distanta mare de plasa de salvare
arealitatii. Parcaas trecut, in timp ce citeam, de
laprimalaultima &, prin niste culoare teribil de
inguste. Cu pereti de sticla, de piatra, alternativ.
Cu pereti reci, foarte reci, extrem de reci. Ca la
orice text poetic (postymodern, ramane problema
lecturii adecvate. Cum se citesc poemele de acest
tip, din ce unghi le sondam potentele, cat de mult
putem intra in corpul acestora, ce mai semni ca
azi cuvantul poetic ori actul interpretarii?
Textele din acest volum se genereaza unele
pe altele, lectura e, astfel, detensionata, uxul e
resc, de la 1 la 61, fara mutarea vreunui vers
in pozitia titlului. Poeziile Thgaduie cititorului
ludic s& Tncerce a le citi altfel, pot  rasturnate
si parcurse invers ori prin Tnlantuirea versului

* Gilda Valcan, Medusa, Editura Brumar, 2018
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prim al ecarui poem cu versul prim
al poemului imediat urmator. Toate, la
sfarsit, se retrag, parcd, In acel simbol-
pretext: MEDUSA. Semantica ei permite
aceasta translatie, acest tangaj, o subtila
imbricare a sensurilor. Interesant e c& se
mentine legdtura forte cu celelalte volume
de poezie. Toate se regasesc aici, chemate
la apel, Tntr-un brasaj poetic aparte, ,,linia
spatelui tau”, ,,usile intredeschise”, ,,femeia
de sticld’, semn ca Gilda Vélcan a ramas in
logica propriei poetici, nu a luat distanta
decét pentru a-si scruta mai bine creatia
cu semnele ei, vocile interioare, angoasele.
Densitatea poemelor si glacialitatea
mentinuta pe spatii largi trimit spre zona
oniricului. Cu structurd monologata sau
dialogatd, poemele par a-si desfasura povestea-n vis. Par
visate si transcrise, mai apoi, cu incetinitorul, hipnotic.
Poeme-transd. Complexitatea lor std si-n cantonarea in
acea persoand a doua singular (un TU generic) careia
poeta i se adreseazd mereu. Tot timpul vorbeste cu cineva.
Acel cineva urcd pana-n sfera intangibilului.
Omogenizarea are loc, in acest volum, prin apel con-
stant, la potentele particulei adverbiale nu. Acest nu de-
vine marca dominanta a Medusei. Dublat de toate mar-
cile negatiei, de la pronume si felurite adverbe, nimeni,
nimic, nicicum, niciodata, la cuvinte care contin acelasi
semantism, abis, gol, prapastie, pustiu, singuratate, cio-
b(uri), rana, moarte, a muri, doliu, mormént, a inchide,
inchisoare, vis, piatra, acesta sustine permanent un traseu
al iesirii din paradigmele realului. Negarea e maxima.
Aproape ca putem sa schitam un labirint al ei sau, daca
ne gandim la semantica Medusei, o intretesere de re si
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nodurin miscare, care conduc la paralizia partii superioare a trupului.
Din exterior, o ventilatie supranaturald, nevazuta, de-nceput de lume,
le-ar activa in continuu, eolian, ca pentru a crea echivocul, iluzia ca
moartea e o altd, sublima, poveste.

Fiindca ni se pare fundamentald aceastd raportare la uxul instaurat
in text de transantul nu si pro tand, la limita, de faptul c& poemele
nu au titlu (desi oricare sintagma ar putea urca n pozitia titlului),
vom cita mare parte din versurile Tn care negatia se instaureaza, de la
primul la ultimul poem: ,,nici mdcar n-am timp s& te astept.” (p. 5); ,,nu
caut nimic si, cred,/ rar ne mai gindim unul la altul” (p. 6); ,,nu ne mai
vorbim de citeva veacuri,/ cartile noastre se citesc unele pe altele si se
privesc/ dintr-o singuratate fara limite.” (p. 8); ,,nu, nu s-a intimplat
nimic,/ nu ma asteapta nimeni si n-a mai ramas/ nici un cuvint de rostit”
(p. 9); ,,nu ne ludm bun rdmas,/ nu ne privim,/ ridicdm povara celuilalt
de pe umeri/ si pornim, spate n spate, pe drumurile care/ nu se vor
intilni/ nici macar Tn vis!” (p. 11); ,,nu stiu nimic, nu-mi amintesc.”
(p. 14); ,ridic ecare piatrd, desfac toti simburii,/ nu te gasesc”
(p. 22); ,,nu vreau sa vii Tn somn, nu vreau sa ne iubim,/ nu vreau
nimic altceva decitsd usu cient de tinard/ pentru a muri inaintea ta”
(p. 4); ,,nu caut semne in apa murdard/ nu cint decit pentru a uita sa
cint” (p. 26); ,,de fapt, niciodatd, nimeni, nimic./ degeaba cauti iesirea
din labirint// (...)// de fapt, nimeni, nimic, niciodata, niciunde/ sunt
singurele cuvinte care te Tnhsotesc/ in rotitul in cerc, Tn abis” (p. 33);
»nu Tti dai seama de nimic,/ inima mea a Tnvétat sa batad in soapta,/
nimeni nu o aude,/ nimeni.” (p. 39); ,,nu poti sa scoti pamintul din
pamint.” (p. 48); ,,nu te-am mai asteptat,/ nici macar o singura zi, o
clipd, un vis!” (p. 55); ,,nu-mi amintesc. nu a trecut nimeni pe aici/ «de
0 viatd, zici,/ de-o viata” (p. 60); ,,nu vom putea ajunge unul la altul,/
ne desparte furia din oase...” (p. 70); ,,nu se intimpla nimic./ de parca
n-as avea singe/ de parcé n-as exista decit in mintea lor” (p. 72); ,,nu
este mingfiere mai tandrd,/ mai sincera, mai rard, mai calda/ decit a
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inimii de piatra.” (p. 78); ,,nu mai traiesc mult/ nu mai iubesc mult/ nu
mai am decit dramul de fericire/ dea pe ultima stradad” (p. 80).

Prin acest NU, puternic teatralizat, ca-n poemele Gildei Valcan,
discursul poetic raméane in stilistica revoltei si a teribilei nevoi de
amputare fara regrete a realului. Negarea imbraca, in efecte ionesciene,
hainele decorsetate ale absurdului. Acel NU devine personaj insinuant,
cu stridente de machiaj gotic. Prin atingere cu lecturile predilecte, se
stravede-n versuri, un loso ¢ NU cioranian, imblanzit, Tn aparenta,
si cu tact trecut prin cutele launtrice, metamorfozabile. Prin forta cu
care-I rostim si-l scriem, repetat, combatem lumi si stari, categoricul
NU nu ne da voie sa bajbaim, sa ne scaldam Tn nuante, sa incercam, de
mai multe ori, marea cu degetul, prin NU ne radicalizam, ne obligam
sa Tntelegem Tntr-un sens acut existenta, sa o transam asemenea celui
care, pus sa aleaga Tntre a-si hrani copiii si a-i lasa in voia sortii, pune,
fara tdgadad, mana pe cutit si spinteca sangele pasarii vanate.

Exista o intensitate a negarii, 0, aproape, furie a ei, in convergenta
cu perplexitatea in fata imposibilitatii de a numi, de a se atinge de real,
de a patrunde Tn toate unghiurile sale accesibile. Dialectica negatiei
suprima formele. Locurile comune cad unul cate unul, prin aceasta
neaderenta la legile de functionare ale realitatii proxime. Evidenta isi
macina conturul, Tmprumutéand apele nelimpezi, de pura ctiune, ale
oglinzii, iluzia ia in stapanire viata, cu tot ce inseamna ea. Semnele
trecerii, rare, punctate prin ricoseu, mimeaza lumi. Cuvintele devin
vehicule de propagare a substantei negatiei. Si mai e Luna cu in nita
ei magie, cu polimor smul. Nevoia de nenumire se rasfrange-n
discursul poetic, dezvoltand ritmuri noi, semne de intrebare, puncte
de suspensie. Gilda Valcan nu da nume. Poezia, lunatica miscarea a
sensurilor, e teritoriu al nenumirii. Cuvintele, ca-n teatrul absurd,
desira prezente, absente, fac si desfac mutenia, urletul, spaima de
moarte. Textele, Tntoarse cu totul spre interior, absorbite si malaxate
acolo, ca lava unui vulcan, in clipocit sculptat, eternizat, certi cd o
poetica a negarii.
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Poemele se retrag in ele, uneori, asemenea mugurilor peste care s-a
asezat implacabil un strat de gheata: ,,27. Nu, nu vreau sa stiu la cite
ziduri te imparti,/ Nu, nu vreau sa vad la cite porti inca mai bati/ Si nu,
nu vreau sa mai aud/ Cum ca rotundul ar  rotund si nu patrat,/ Cum
ca patratul ar Tn cerc si nuin cap.” (p. 41).

Indicii textuali ai apartenentei la real, ai prezentei Tn genericul hic
et nunc, se Tnscriu Tn logica cercului, gura geometrica ancestral,
a perfectiunii, a armoniei dintre su et si corp. Simpli cand, de la
luna, la ochi ori la banalul inel care uneste cuplurile, forma cercului
marturiseste si despre in nita pozitionare a sensului in ,,capcana’
cercurilor poetice concentrice. Axul central e dat de casa cu geamuri
(intre)deschise si de tot ce se ordoneaza in jurul ei (pervazul ferestrei,
strada, usa/ poarta, zidurile de sticla/ peretii de sticla, pamantul,
arborele, vrabia etc.). Peste toatd centrifugarea poeticda, ametitoare,
a stergerii urmelor prin negatie, se asaza integru, Tnvingator, stratul
inimii, cel mai de pret, imposibil de camu at; ,.trebuie sa-ti stringi
pleoapele/ pina la singe,/ sa-ti asculti batdile inimii/ care te vor scoate,
ca prin magie,/ din pustiul acesta.” (p. 71).

Poezia Gildei Valcan are accente romantice. Selenarul, ca la poetii
romantici, e generator de neasteptatd energie creatoare. Luna, simbol
deschis, la vedere, si visul, ca topos dominant, se situeaza Tn aceeasi
stilistica, a explorarii identitare, a privirii complexe, autobiogra ce, de
n-ar universale, Xxate-n planeta constiintei. lubirea, chiar si tanjirea
dupa un Dumnezeu problematic (,Dumnezeu nu ne priveste,/
Dumnezeu ne asculta cu ochii inchisi,/ cu spatele la univers/ pentru a
auzi ecare izvor curgind,/ sabia trecind prin trup,/ planetele cintind
si inima batind.” (p. 63), se consuma sub lumina rece a lunii, suspect
de ireal scripete de sustinere a vitalitatii.

Gilda Valcan instaleaza, Intre sine si cititor, un ecran de protectie.
Putem sd-1 numim si ,perete de sticld” Din acest motiv, discursul
sau poetic pare ca se indeparteaza de celdlalt, ca un dirijabil cu aer
cald, care se roteste neostenit, Tn cercuri, spre Thalt. Transparentizarea
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se Tntdmpla etapizat, prin relectura, atunci cand, prins in labirintul
fantastic al sensurilor, incepi sa Tntelegi si sa extragi, ca un chirurg
impétimit, acele piese care, la 0 prima lectura, iti lipseau. Acele piese
esentiale, ale unei poetici unice in peisajul poeziei actuale, care
creeaza impresia cd te a i, calator, pe teritorii de care niciun muritor
nu e strain.
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eorie, literatura, viata*

ARTEA ACEASTA*, semnatd de Carmen Musat,

incepe bine. Adica, din punctul Tn care Istoria (in
cazul nostru, istoria intelectuald, istoria ideilor, istoria
literaturii, istoria disciplinei cunoscute Tndeobste sub
numele de teoria literaturii) se Tmpleteste cu istoria
personald. Argumentul, Ce este literatura si de ce nu
putem trdi fara ea?, exact acest lucru 1l spune: ca avem cel
putin doua sensuri ale cuvintului istorie, o succesiune de
evenimente, si 0 poveste, 0 naratiune care sa o relateze.
Or, aici avem naratiunea intilnirii autoarei cu literatura,
povestea de dragoste de o viata si pe viatd cu cértile, o
poveste Th care ma regasesc pe deplin si, cu naivitate,
presupun ca acelasi lucru functioneaza, in versiuni
diferite, personalizate, in cazul tuturor celor care iubesc
literatura. Si de aici incepe dezacordul dintre mine si
autoare: nu avem aceleasi pareri intr-o serie de situatii (de
pild&, Tn ceea ce priveste structuralismul, sau pozitia lui

* Carmen Musat, Frumoasa necunoscuta. Literatura si paradoxurile
teoriei, lasi, Polirom, 2017
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T. S. Eliot fata de ideea de autor, pp. 15-16,
dar despre asta se poate discuta; nimeninu
are monopolul parerii (celei mai) adecvate, Carmen Musat
nu exista fapt (literar, intelectual) n sine, Frumoasa necunoscuta

Literatura §i paradoxurile teoriei

Litere

ci doar in context, contextualizarea e fa-
talmente subiectivd, si asa mai departe.
lar concluzia acestui Argument,
A trai pentru a povesti, a povesti pentru
a intelege si a intelege pentru a putea trai
mai departe... Asadar: a trdi, a povesti, a
ntelege si, din nou, a trdi, iatd cercul ce
de neste conditia umana” (p. 19)
e una la care nu am cum sa nu subscriu.
Trecind la discutia propriu-zisa, nu am
cum sd nu-mi exprim de la bun Tnceput
un dezacord: acela fatd de termenul teorie
fara un determinant: intotdeauna am fost de parere ca
vorbim de teoria a ceva. Stiu ca e Tn voga theory (si atit),
dar Mirajul lingvistic al lui Toma Pavel m-a imunizat
in fata principalilor séi reprezentanti, iar Literatura in
pericol a lui Tzvetan Todorov, autor pe care lI-am admirat
si respectat de cind i-am citit primele texte, a desavirsit
aceasta imunizare. Cu un argument intuitiv; o planta
traieste cu radacinile in pte in padmint; atunci cind o
tdiem, ecaevorbade o oare pe care o punem in vaza,
e ca e vorba de un copac al carui lemn 1l folosim, planta
respectiva moare, e imediat, e nscurtavreme.
Punctul de plecare este, reste, criza modernitatii,
»fuptura care, in modernism, a aparut intre tre-
cut — resimtit ca o povara greu de suportat — si
prezent (si viitor), Tntre forma verbala si continutul
reprezentational n literaturd, iar Tn picturd intre
vizual si reprezentational” (p. 22).

altfel spus, ruptura pe care o vedea Herbert Read intre

.....
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valide pe care (si) le pune autoarea, e aceea a paralelei evidente dintre
revolutionarismul avangardei istorice si totalitarismele secolului XX
(p. 22); am muta doar ceva mai devreme ideea punerii in practica
a utopiilor: e vorba de un gest constitutiv al modernitatii: Revolutia
franceza, pe linga profundele bulversari sociale pe care le produce,
si care ar merita o discutie separata, pune in practicd, pentru scurta
vreme, calendarul revolutionar si cultul Ratiunii si, cu bataie mai
lunga, proiectul de inginerie lingvistica al abatelui Grégoire.

Primul capitol, Modernitatea si ascensiunea teoriei, e un studiu de
caz asupra problematicii enuntate sumar Tn rindurile de mai sus, cu
material ilustrativ bazat pe Scoala Formald rusa. Regasim impactul
istoriei sociale si politice asupra cele intelectuale, si, trasaturad
constitutivd a modernitétii estetice, simbioza, uneori aproape perfecta,
ntre creatia artistica si cercetarea ei teoretica.

Capitolul urmator, Conceptul de cronotop si «inradacinarea» teo-
riei in istorie e construit intr-un mod similar: omul e subt vremi,
jar aceasta Tnseamnd ca atunci cind vorbeste despre Istoria mare,
inevitabil va vorbi si despre cea «mica» (0 intersectie pomenita la p.
44). Demonstratia, facutd tn principal prin opera lui Bahtin si cea a lui
Auerbach, e convingatoare. Un scurt citat e semni cativ:

»inainte de a autorul propriului sdu discurs, teoreticianul literar
este el Tnsusi receptor, unul la fel de subiectiv si de ancorat Tn timp
si spatiu precum oricare alt cititor” (p. 91).

Titlul urmatorului capitol, Teoria literaturii — instrument de pro-
paganda, e paradoxal. Sau pare astfel: de fapt, e vorba de realismul
socialist, de subordonarea totald a artei n fata ideologiei, pe scurt,
chiar de propagandd. Cu observatia ca aici e discutat un moment
istoric. Subcapitolul Pseudo-concepte teoretice si etichete ideologice este
deosebit de instructiv; o cercetare interesantd ar  studiul comparativ
al presiunilor ideologice asupra artei / artistilor in regimurile to-
talitare si in cele care n-au cunoscut comunismul, ci doar mirajul
egalitarismului, dreptatii cu orice pret si Tn toate domeniile si al
Tnlocuirii prin privilegii a unor drepturi indelung refuzate...

Altd tema, aceea a mortii autorului, constituie materia urmatorului
capitol, Tn cautarea autorului pierdut; in justi cat dezacord cu teza lui
Barthes, autoarea aduce o binevenita nuantare:
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»cred ca ecare text este rezultatul unei «colaborari» speciale (sau
fuziuni) Tntre structurile limbii — asupra carora nimeni nu are control
deplin, nici cititorii si nici macar autorul Tnsusi — si structurile
auctoriale, prin care Tnteleg un conglomerat alcatuit din intentii,
mentalitdti, habitudini, background cultural, lecturi, sentimente,
obsesii, amintiri personale etc., adica tot ceea ce determind identitatea
creatoare, la nivel constient si subconstient” (p. 110)

Cititorul la rampa: naratiunea-palimpsest si vindtoarea de povesti
e urmadtoarea naratiune, aceea despre lectura. Lectura ca fundament
al scrisului. Pornind de la arhitextul lui Genette, de la hipertext si
hipotext (p. 140), putem avansa o ipoteza un pic divergenta fata de
cea a cartii discutate: aceea a literaturii ca un uriag hipertext, in sensul
tehnic al termenului, folosit Tn tehnologia informatiei, si ca suport
principal al internetului (WorldWideWeb). Cu alte cuvinte, navigam
de la o carte la alta, de la un autor la altul, de la un pasaj, 0 imagine, un
vers la altul, niciodata de doua ori la fel, niciodata la fel atunci cind e
vorba de indivizi diferiti.

Batdlia canonica se desfasoard in Aventurile canonului; pozitia
adoptata aici este, ca de obicei, echilibrata, de bun simt;

,,Problemele apar abia atunci cind, in numele liberalizarii canonului,
se renunta, de la bun inceput, la notiunea de valoare estetica, acesteia
substituindu-i-se o sumedenie de alte criterii, complet irelevante
din punct de vedere al speci cului artei” (p. 167).

Literatura si «sfirsitul» teoriei literare discuta exact ceea ce anuntg;
contextul (unul dintre ele) e cel al eclipsei prin care trece French  eory,
al scandalului Tn jurul lui Paul de Man si, mai ales, dezvoltarea internd
a domeniului si ,,dinamismul fenomenelor culturale si al literaturii
nsesi” (p. 187); ceea ce urmeaza e reintoarcerea la vechiul sau statut
de philosophia (p. 187).

O carte care (re)pune Tn discutie, cu argumente si cu lecturi la
zi, principalele teme ale disciplinei, integrindu-le intr-o poveste
personald, accesibila si uentd, e o carte de Tnvatdturd. Buna pentru
toti cei care cred in valoarea literaturii.
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Zachary Schomburg este
tatal a 35 de copii, dintre care
niciunul nu e vizibil. Sunt
atat de micuti ca traiesc in
parul lui. Ei sunt cei care au
scris aceste carti de poezie:
e Man Suit (2007), Scary,
No Scary (2009), FJORDS
vol. 1 (2012) si e Book of
Joshua (2014) si romanul
Mammother (2017). Zachary
Schomburg e o fetitd. Zachary
Schomburg e un varcolac

vorbaret si editor la Octopus
Books. Traieste n Portland.
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Zachary Schomburg

Ce am gasit in padure

=

Am gasit un grup
de taietori de lemne, bine
dichisiti, defrisand

0 multime de copaci.
Cu totii cAntau muzica de opera italiana.
Céand I-am intrebat pe Carlos

ce fel de opera, mi-a spus
ca dintr-a lui—
si ca faceam acum si eu parte din ea.

Cand l-am intrebat de ce italiand,
si-a Tncordat muschii
panad cand manecile de la smoching

au plesnit. M-a indesat

intr-un copac si tdietorii de lemne
au cazut in genunchi si-au cantat.
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Am gasit un grup
de cantdreti de opera
sadind copaci

n ei nsisi.
Purtau cu totii aneld rosie.
Cand am privit induntrul

unuia dintre ei, am gasit
un ecosistem perfect functional,
pasari si foc.

Cand am privit Tnauntrul altuia,
am gasit un cantaret de opera
si mai mic, iar inauntrul lui

un tdietor de lemne,
bine dichisit,
defrisand un copac.

Un laringe plin de cuvinte

Carlos: Po im, ia acest laringe pe care |-am gasit Tn interiorul unui
esofag de oaie moarta si su ain el. Daca su i corect, iti dezvaluie
secrete. Mie mi-a dezvaluit din ce e facuta luna, unde se ascunde
soarele Tn timpul noptii, ce se Intdmpla Tn regatul de dincolo de deal,
cum sa deosebesti iarba bund de iarba rea, cum s te integrezi in
societate, povestea Fermierului si a amantei lui, unde se duc si ce fac
ei atunci cand ajung acolo.

Eu: (trag aer 1n piept si su u). Sunt pe moarte. Mi-e atat de frig fara
1&n& si mi-e frica.
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Am Tmpaturit acest poem intr-un avion

Tn aceast dimineata m-am plimbat pe un cAmp langa aeroport si
m-am odihnit Tn zdpada. Am privit cum norii se prefac in gheata.
Avioanele decolau si dispareau in ceata. Altele apareau cand aterizau.
M-am ridicat si am facut o perna de zapada si am desenat cu degetul
un dreptunghi de marimea unui pat dublu. Apoi am modelat zapada
intr-o noptieréa.

Acesta e dormitorul meu am zis. M-am Tntins pe pat si am privit ore
nsir avioanele.

Am nevoie de o sufragerie mi-am zis. Am facut un scaun din zapada.
Apoi am facut un stativ pentru televizor, dupd care am facut si televi-
zorul. Am facut o bucatdrie si o baie.

Vantul a Tnceput sd su e naprasnic asa ca am construit ziduri si un
acoperis, dar am lasat loc pentru fereastra ca sa pot privi avioanele.
M-am intins Tn pat. Am stat pe scaun. Am incercat sa gatesc.

Am nevoie de o femeie mi-am zis. Am Tnceput sa fac o femeie din
zdpada langa treptele din fatd ale casei. Mai intai i-am facut picio-
are perfecte — genunchiul stang era usor Tndoit si-1 ascundea pe cel
drept. Pur si simplu stia in ce pozitie sa stea. I-am oferit 0 mini jupa
si solduri de care sd atarne. I-am ncrucisat bratele putin sub cosul
pieptului. I-am daruit ochi mari si un breton lung. I-am dat numele
Marlene. M-am prefacut ca ma Tntreabd cu ce ma ocup.

I-am raspuns: Sunt un mare arhitect. Priveste si tu ce-am construit
n jur, pentru numele lui Dumnezeu. Dar nu mi-a mai zis nimic. Am
auzit doar un avion rotindu-se pe cer.

Construiesc avioane. Marlene e facuta din zdpada.
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Camera Constelatiilor

Mi-am pierdut paltonul si pe Marlene Intr-un planetariu. Am lasat
paltonul la garderobad, apoi ecare am intrat in camere diferite. Am
mers intr-o Tncapere numitd Camera Constelatiilor.

Acolo, poti privi mii de constelatii ce inca n-au fost numite. Am dat
nume multor constelatii si le-am notat in carnetel. Una am botezat-
o Piramidele. Alteia i-am spus Bufnita pentru cad seamana cu o
bufnita, cu stele scanteietoare in locul ochilor, cocotata in copac,
gata sa prinda din zbor un soarece. Alta am numit-o Soricelul. Alteia
i-am zis Pachetul cu Tigari. Una din tigari parea aprinsa, cu cea

mai stralucitoare stea in varf. Uneia i-am dat numele Puiul si alteia
Jgheab pentru hranit Pasari. Pe una din preferatele mele am botezat-
o Safari African. Contine un elefant si un bivol de apa. Mai era acolo
si 0 anaconda ce pdrea sa Tnghita doi lei Tn timp ce se Tmperecheaza
n ciuda faptului ca sunt mancati de vii. De asemenea, un hipopotam
Tnghitea un turist adolescent de sex masculin. Adolescentul avea un
binoclu la gat, pantaloni scurti kaki si o plosca.

O alta constelatie am numit-o Marlene, dupa fata pe care am pier-
dut-o. In mare parte era despuiatad, mai putin soldurile, acoperite cu
paltonul pe care I-am pierdut. Sfarcurile ei uriase aprindeau bezna
noptii.

Prezentare & traducere:
Andrei Mocuta

ARCA 4-5-6, 2018 247




248

n debut care sare in fata*

ACIAN DON (n. 1977) debuteaza in volum rela-

tiv tirziu, la 41 de ani, dar faima lui de poet non-
conformist, boem i-a precedat aparitia primei carti.
Mai mult, ,Poemele lui de alcov” contin mai multe
straturi distincte cu ochiul liber de poezie Tn functie de
trendul momentului, de evolutia gustului poetic mai
ales al autorilor postdecembristi, de optiunea personala
de a sparge blocada indiferentei cititorilor din ultimele
decenii fatd de fenomenul literar, Tn special fata de poezie.
A fost mai intii, la Dacian Don, poezia unui rebel liric, Tn
distihuri incendiare si scandaloase in expresie, su cient
ca sa socheze un cititor adormit, indolent, plictisit, sastisit
intr-o lume a confortului de orice fel, poezii, in principal,
erotice fara perdea, bahice fard jend, neinhibate in toate.
Relevantd e poezia aceasta, care Ti deschide cartea, una a
unui Francois Villon postmodern:

la taverna Cocosului Rosu

n care puscdrie sa mai stau!?
sa e birtul meu in care beau!?

n ce otrepe sa imi var pacatul
pe care mi-l aduse necuratul?

* Dacian Don, Poeme de alcov. Candidoze, editura AzBest publishing,
2018, 136 p
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Contact

prin ce bodegi cu iz de preacurvie B Do
ma darui, nesatul, far de sotie

ma darui simtamantului boem:
incd un rand, prieteni, sa mai bem!

putin din vin si din femei suave
ntinse pe la mese, prin alcoave,

Poeme de

si, dimineata, cand se bat cocosii
sa iti sarut, suav, buzele-ti rosii... (p.9) 1 I C OW
Acesta e un exemplu din primul strat, Candidoze

cel mai vechi, poetic al lui Dacian Don. .

Urmeaza o sectiune, cea mai consistenta, =

si, dupa mine, cea mai valoroasd, a liris-
mului pur, minutios lucrat, de reguld scurt, dar dens, fara
ingredientele tari si licentele din prima parte. Oricit de
spectaculoase si gustate in spuneri orale ar  poemele
»Scandaloase” de la Tnceputul cartii, sansa lui Dacian Don
sint poemele curate, chiar ra nate de aici. latd un mic
poem ilustrativ:

supliciu

acest supliciu al aerului

care se

harjoneste

cu spatiul dintre noi

sa se transforme-n

placeri

de ceruri! (p.50)

Tn fond acest poet nu-i chiar atit de napraznic si

nefnfricat, ci, mai degrabd, are o capacitate redutabild de
a mima obraznicia, de a epata, de a provoca, de a da cu
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ti a oricui si oriunde, inclusiv conventiilor si cuminteniei noastre ori
ifoselor mondene:

sadism

sub tristetea mea

ca 0 masca greceasca

se ascunde

un ranjet pur romanesc
astept su eurul

sa&-1 imbat

cu taxe

sa-i faca de ras pe actorii
de pe scena (p.70)

Si, in  ne, iata si ceva neasteptat, dupad atita cruzime trucatd, ceva
extrem de delicat, aproape ireal in acest peisaj liric:

*kk

esti atat de timida...
dacdai ghiocel

ai aparea toamna... (p. 79)

Al treilea registru al poetul, cel numit Candidoze, desi nu aban-
doneaza cu totul pe cel precedent, e, totusi, mai degrabda un mixtum
ntre impulsurile umorale din primele sale poezii, si 0 cenzurare a lor,
mécar la nivelul stilistic si expresiv. In fond, o refulare abia stipinita.

Dacian Don, prin Poeme de alcov, propune un volum de debut de
care trebuie sd se tind seama.

Vasile Dan
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Vers din materia desertaciunii

IREPRESIBILA melancolie, in exiunile nostalgice

dupa lumea pierduta a copilariei, a locului originar,
erotismul discret si mai ales, un coplesitor sentiment
al vulnerabilitatii intei si lucrurilor dau substanta
liricd poemelor lui Dan Drdgoi. Impactul constiintei cu
dimensiunile universului, cu in nitatea timpului si a
spatiului de dincolo de respiratia vremelnica a lucrurilor
si intdmpldrilor vietii, starea indusa de alienare fata de
cotidian si peisajul, reverbereaza la randu-le in starile
interioare ale poetului, avand ca fundal trecerea, intuitia
limitelor unui aici si acum care, incetul cu incetul, nu se
mai poate hrani decét din seva amintirilor.

,De atunci, inima mea a rdmas aninatd/ in batdile
clopotului, in lacrimile tatei” Spune autorul, fara sa
Tncerce sa estompeze tensiunile interioare, ci, mai de-
graba, face trimitere directd la perceptia realitatii (a
celei Tnconjurdtoare ca si a celei de construct originar).
Erosul, prezent la fereastra zilei, In fata careia se opreste
cu prudentd si autointerogare teleologicd, dar descinde n
spatiul eului Tn care imaginarul, tine loc confesiunii. ,,Nu
mai sunt tandr./ Domnul mi-a albit parul” Sau: ,,locuiesc
n aceeasi iluzie. Se va ivi iubirea ce ma-nalta/ Din toatd
innoptarea de acum?. M-au plans cuvintele si m& mai
plang. Plansu-m-au iambii, prefacuti in scrum. De unde
pot ,prin vreme, sa mai strang/ Pierduta lira din pierdutul
drum?”

* Dan Dragoi, Prezentul continuu, Editura Tiparg, 2017.
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O alta particularitate care ne atrage
atentia, este seninatatea versului. Poetul
nu se ascunde dupd efecte sterile de
text. Delicatd si, adesea, surprinzatoare
in plan imagistic, sintatxa poemelor lui
Dan Drdagoi de neste in intregul lor, o
! maturitate lesne de Tnteles, in pragul ca-

g » reia cititorul se va regasi cu siguranta.
PREZENTUL Universul din care-si construieste dis-
CONTINUU cursul are o nebanuitd consistentd, do-
u vedind catextul e mai mult decét o tesatura
/ de stari ale vietii launtrice. PREZENTUL
CONTINUU, probeaza ca reintoarcerea
la consonanta dintre sentiment si liric nu
numai ca nu dauneaza spiritului, ci ingaduie experiente de
stare. Acest fapt, confera Intregului volum o notd elevata
de ra nament si distinctie.

€ ‘5.

lon Oprisor
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