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VASILE DAN

— laureatul Premiului National de
Poezie ,,Mihai Eminescu”

— OPERA OMNIA 2020

URIUL DE ACORDARE a Premiului National

de Poezie ,,Mihai Eminescu” — Opera Omnia, for-
mat din Nicolae Manolescu, presedinte, Daniel
Cristea-Enache, Razvan Voncu, Mircea Mihaies,
loan Holban, Gabriela Gherghisor si Vasile Spiridon,
membri, In urma nominalizarilor reiesite din sondajul
efectuat Tn perioada septembrie-noiembrie 2020 de
Fundatia Culturala ,,Hyperion — caiete botosenene”,
n care au intrat 26 de poeti romani contemporani —
Adrian Alui Gheorghe, Leo Butnaru, Daniel Corbu,
Vasile Dan, Nichita Danilov, Marian Draghici,
Bogdan Ghiu, Liviu Georgescu, Emil Hurezeanu,
Nora luga, loan Moldovan, Marta Petreu, lon Pop,
loan Es Pop, Octavian Soviany, Cassian Maria Spiridon,
Arcadie Suceveanu, Eugen Suciu, Traian Stef, Elena
Stefoi, Grete Tartler, Lucian Vadiliu, Matei Visniec, Vasile
Vlad, Calin Vlasie si George Vulturescu —, ind astfel
nominalizasti urmatorii: Adrian Alui Gheorghe,
Vasile Dan, Nichita Danilov, Nora luga — s-a
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Eveniment

recuzat —, loan Moldovan, Marta Petreu — s-a recuzat —, loan
Es Pop, Cassian Maria Spiridon, Eugen Suciu, Lucian Vasiliu
si George Vulturescu —, a decis prin vot secret ca laureatul
celei de-a XXX-a editii a Premiului National de Poezie ,,Mihai
Eminescu” — Opera Omnia, pe anul 2020, s& e poetul VASILE
DAN.

Anuntul a fost facut public in sedinta Consiliului Local
Municipal Botosani din ziua de 15 iunie 2021, iar decernarea
premiului si acordarea titlului de Cetatean de Onoare al Mu-
nicipiului Botosani vor  facute in gala de decernare a acestui
premiu in ziua de 15 ianuarie 2022 pe scena Teatrului ,,Mihai
Eminescu” din Botosani, odata cu decernarea aceluiasi premiu,
editia a XXXI-a. Premiul este acordat de Primaria si Consiliul
Local Municipal Botosani, cu sprijinul Uniunii Scriitorilor din
Romania si al Fundatiei Culturale ,,Hyperion-c.b.” Botosani.

(Comunicat de presd, Botosani, 15 iunie 2021)
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Radu Ciobanu

um stau lucrurile

ECENT apérutul studiu al doamnei

Marta Petreu, Blaga, intre legionari si
comunistit, Tmi ,,sparie gandul” cand incerc
sa-mi imaginez travaliul documentarii si ela-
borarii sale. Autoarea méarturiseste in Cuvant
Tnainte ca documentarea a nceput-o in urma
cu peste doudazeci de ani, iar elaborarea s-a
incheiat in pandemie (care a devenit, iata,
reper temporal istoric-literar!). E de presupus
ca scrierea efectiva a decurs paralel cu do-
cumentarea, pe masura ce se revelau noi
detalii. Oricum, e vorba de o investigatie is-
tovitoare, a carei truda inerentd — scotociri
arhivistice, selectari, extrase, colationari, co-
ordonari, note de subsol si transcrieri cu res-
pectarea riguroasa a standardelor, asamblarea

! Marta Petreu, Blaga intre legionari si comunisti,
lasi, Polirom, 2021.
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Cronica literara Radu Ciobanu
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Marta Petreu

cronologica si logica a descoperirilor,

Blaga,
intre legionari
$i comunisti

conceptia si edi carea ansamblului,
precum ale unei zidiri — sunt ametitoare
si duc la intrebarea reasca ce a putut
determina si sustine aceasta tenacitate
aparent masochista? Evident ca a fost
in acelasi timp o aventura pasionald,
intrucat fara devotiune profesionald, o
asemenea intreprindere nu poate
dusa la capat de unul singur.

De-a lungul celor peste 300 de pa-
gini de text dens, Marta Petreu intro-
duce cateva opinii simple si ferme,
cu alurd axiomaticd, despre situarea
lui Lucian Blaga in cultura roméana, care apar la o
privire retrospectiva ca niste piloni indestructibili
de sustinere a Tntregului studiu. Prima formulare de

acest fel e ,,rostita” chiar in debutul cartii:

»In ordine valorica, Blaga este cel dintéi dintre lo-

Zo iromani”
E un truism, 1ti vine s& zici. Si numai dupa doua pa-
gini, se rosteste a doua axioma:

»Blaga nu a facut politica”

Orice om cultivat si de buna-credinta stie si asta.
lar spre nalul cercetarii, apare si aceasta constatare
concluziva:

,»Discrepanta dintre opera lui Blaga, pe de o parte, si

zvonurile politice [sbl. RC] care au circulat despre el,
pe de alta parte, este uimitoare”
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Cum stau lucrurile Cronica literara

Aici, Tn aceasta fraza, se a a cheia si motivatia investigatiei
laborioase, una dintre cele mai impunatoare din istoria noastra
literara: lupta cu zvonurile. A le demola sau a le con rma, desi

lupta cu zvonurile se dovedea derutanta, ca si cand ai incerca sa pui

»negura de toamna de pe Somes in capite geometrice.”

Cercetarea a fost totusi dusd pana la capat pentru simplul motiv ca

»Am vrut sa stiu cum stau lucrurile”

lar lucrurile stateau si, din pacate, prin unele cotloane mai stau
si azi, cat se poate de lamentabil, dar fenomenul e caracteristic
pentru traditia romaneasca de haituire a propriilor valori.

Un ,lucru” care se contureaza totusi luminos si apare ca
intr-un ligran de-a lungul acestei sumbre investigatii este gura
paradigmatica a tipului de creator in relatie cu transcendenta.
Pentru Blaga, creatia e un dar

,venit ca de «dinafara» [...] un secret pe care toti marii creatori il
cunosc si recunosc. Dar despre care nu prea vorbesc.”

Marta Petreu, ea Tnsdsi creatoare, cunoaste foarte bine acest
secret, cum si climatul care favorizeaza conturarea ca din nimic
a operei si pe care il reconstituie intr-un pasaj de o mare fru-
musete, menit sa-l singularizeze pe Blaga in tumultul care I-a
nsotit, zgomotos, agresiv si josnic, Tntreaga viata:

,Nu i-au placut functiile, nici calatoriile. Lui Ti placea sa scrie. De
preferintd intr-o gradind — nu Tn sélbaticie si nu in orag, mai bine
ntr-un sat, intr-o gradina, unde natura este in parte domesticita,
tinuta sub controlul omului, dar cerul, boltit deopotriva peste
coroanele pomilor si capetele oamenilor, este Tn intregime la ve-
dere. Ti placeau doamnele sau macar cate una dupa care sa tan-
jeasca indeajuns Tncat sa scrie poeme. / De la Tnceput, anii si
cronicarii au Tngramadit peste opera lui neintelegeri dintre cele
mai neprielnice si mai simpliste”
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Tacut ca o lebada, cum insusi s-a de nit, n-a reactionat la
continua hartuiald decét superior si elegant, doar cand se
a a in corzi. A ramas in memoria colectiva o singura replica
joasd, intempestiva, tasnitd din exasperare, cand cu nefericita
anagramare a numelui lui C. Radulescu Motru.
R@mane, chiar si dupa lectura acestui studiu atat de minutios,
0 nedumerire: cum, totusi, acest lozof si poet care nu dorea
decat sa e ldsat Tn pace pentru a-si Tmplini menirea, a fost
haituit de cand a ajuns la notorietate pana la ultima su are?
Raspunsul nu e decat unul, integrator si totusi vag: vremurile!
— cele patru dictaturi — carlista, legionard, antonesciana, pro-
letard — dintre care, in ciuda diferentelor ideologice, niciuna nu
fngaduia independenta si demnitatea spirituald, dele, toate,
aceluiasi slogan: Cine nu e cu noi, e impotriva noastra, subinteles
ind ca cel ce nu era ,,cu noi” trebuia supus diverselor forme
de discriminare pana la cea a nimicirii  zice. lar Blaga, prin tot
ce a facut, a o ciat un cult al libertatii de gandire, de expresie,
de atitudine, inacceptabil in oricare dintre acele vremuri. Micile
compromisuri — pe care autoarea, departe de a le eluda, le diseca
epic si le motiveaza logic — au fost episoade determinate de pre-
siunea Tmprejurarilor, insinuata uneori per d, prin santaj sen-
timental care 1i implica familia, — dar Tntotdeauna pasagere,
urmate rapid de regret marturisit, de retractare, de retragere in
sinea si Tn lumea lui, care era cea a unei libertati intransigente,
incompatibila cu vreo tranzactie complicitara. Si, pentru a
limpede cum stau lucrurile, doamna Marta Petreu distinge cu
sistema patru etape ale hartuirii marelui om, ,patru straturi
principale sau patru «pachete» de asertiuni cu privire la un «Blaga
politic»” — spune d-sa. Prima ar  cea dintre anii 1938-1940,
cu alimentarea prin asertiuni orale a prezumtiei apropierii de
legionari, care circula la modul zvonistic, dar nu era lipsita de
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Cum stau lucrurile Cronica literara

audienta, dimpotriva. Cum, bundoard, zvonul unei intalniri
dintre Blaga si ,,Cdpitan”, pe care cercetatoarea n-o exclude ca
plauzibila mai ales in timpul celor patru luni cat Blaga a fost
subsecretar de stat la externe in guvernul efemer Goga-Cuza,
asezat de Rege acolo, in semn de ,,atentie politica” O explicatie
ar ca Zelea Codreanu era pe val, Tn egald masura controversat
si curtat, iar Blaga era scriitor —

Hiar scriitorii sunt curiosi, colectioneaza experientele aproape
automat, ca altii timbrele”

Dar chiar daca

Htaciturnul Blaga ar  tacut o vreme Tmpreuna cu de asemenea
tacutul Corneliu Zelea Codreanu, asta Tnca nu constituie dovada
cd Blaga s-ar inscris in Legiune sau printre «prietenii» acesteia.”

Un rol important I-a avut Tn aceastd perioada Vasile Bancilg,
legionar activ, dar mare admirator si elogiator al lui Blaga, iar
acesta l-a cultivat, atat desigur, fard a-i Tmpartasi ideologia.
Relatiile, corespondenta lor, jurnalul lui Bancila, sunt cercetate
de-a lungul a numeroase pagini, pas cu pas, pentru a se ajunge
la concluzia ca

»Bancila Tnsusi a fost unul dintre furnizorii de «stiri», adevarate
sau false, adevarate si false, despre ilustrul sau prieten.”

Acesta e doar unul din roiul zvonurilor, nici unul con rmat
documentar, despre apropierea lozofului de ,miscare”, dar,
cercetandu-le metodic, unul cate unul, Marta Petreu ajunge la
concluzia ca sursa lor era colportajul practicat de legionarii
nsisi,
ydiscutii Tntr-un loc sau altul, asa cum avem noi, romanii [iar]
izvorul speculatiilor politice despre Blaga se a & chiar in mediul

legionar, Tn barfele si presupunerile pe care le Tmpartaseau le-
gionarii Tnsisi”
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O a doua etapa a agresiunilor impotriva lui Blaga e cuprinsa
intre septembrie 1940 si septembrie 1944 si e cercetata in ca-
pitolul Razboaiele lui Blaga din timpul Razboiului. Trebuie men-
tionat aici c& omul de cultura Blaga a fost admirat si, implicit,
protejat sincer si autoritar de Tnsusi Regele. Adevar evident in
cunoscutul episod al primirii sale in Academie sub prestigiul
alocutiunii regale, dar si alte gesturi monarhice, numite de d-na
Marta Petreu ,,atentii politice”, cum au fost amintita numire in
guvernul Goga-Cuza sau delegarea in misiuni diplomatice. Daca
asistenta regala la primirea in Academie a fost resimtitd, cum si
era, ca 0 suprema onoare, celelalte ,,atentii” au fost acceptate/
suportate & contre-coeur, ind strdine preocuparilor si unicei
sale aspiratii de a preda lozo e la Universitatea din Cluj. Fapt
este Tnsa ca simpatia Regelui i-a adus mai curand ponoase decat
foloase, starnind invidii si urd, peste cele suscitate de sistemul sau

lozo cincursdecon gurare. S-avazut aceasta bine Tn toamna
1940, cand printre dezastrele abatute asupra Tarii — pierderile
teritoriale si instaurarea statului national-legionar, — s-a numarat
si dezertarea Regelui care si-a lasat prerogativele principelui
Mihai. Semni cativ, capitolul care investigheaza acest rastimp,
e intitulat Un lozof fara rege. Tn Razboiul Mondial, lozoful se
vedea surprins in propriul sau razboi, singur, atacat din toate
directiile, cu spatele descoperit. Unele atacuri, precum cel al
lui Dan Botta, au fost derizorii, dar nu mai putin stresante pentru
un om rezonabil (provocat la un duel ridicol care n-a mai avut
loc...), dar altele, precum con ictele cu Dumitru Staniloaie, care
a iscat un ,,razboi al teologilor”, sau C. Radulescu Motru, grave,
chiar periculoase prin acuzele proferate impotriva filozofului
in timp de razboi. Mai ales ca respectivii erau realmente perso-
nalitdti cu sustinatori si cu prestanta printre discipoli. Astfel,
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Cum stau lucrurile Cronica literara

cu C. Radulescu-Motru s-a solidarizat un grup mare de aca-
demicieni, printre care Rebreanu si Enescu, iar

watacurile lui Staniloae au antrenat Tn siajul lor multi teologi,
universitari si jurnalisti, asa cd vreme de cétiva ani presa a fost
plina de obiectii”,
scrie Marta Petreu si adauga unul dintre aparteurile sale care
dau textului o unda de savoare:
,»Se vede ca atunci cand un autor o pateste, se intampla sa o pa-
teasca din toate partile, agresiunea contra unui ins ind un act

socialmente contagios si, se pare, placut si Tnveselitor pentru
agresori”

Pentru ca acum apare si celdlalt zvon ticalos ca Blaga ,,s-ar  dat”
cu comunistii. Nedovedit, dar colportat dupa ureche, in stilul
»Sestie ca..”” justi cat prin sprijinul moral pe care I-a acordat lui
Zevedei Barbu si 1.D.Sirbu, apropiati, cu vederi comuniste, cum
si lui Petre Pandrea, avocatul celor 300 de muncitori Tn procesul
Hlotului Medias” Gestul a putut avea aparente politice, dar, n
realitate, cum Tnsusi durul Pandrea se exprimase, nu fusese decat
reactia reasca a,,omului de omenie care a fost Lucian Blaga”
A treia fazd a hartuirii a durat din august 1944, pana la moar-
tea lozofului si a putut reconstituitd tindnd seama de trei
momente cu importante reverberatii $i consecinte asupra starii
zice si su etesti a lozofului. Au fost intéi acuzele ,,justitiare”
pe care Lucretiu Patrascanu, Tn calitate de ministru al justitiei,
s-a simtit obligat sa le pronunte, intemeiat doar pe a rmatiile,
de altfel ambigue, ale lui Bancila despre calitatea de in uencer
(cum am zice azi) a lui Blaga asupra tineretului legionar. Atat,
spune Marta Petreu,

»a fost de ajuns pentru a stigmatiza irevocabil opera si persoana
lui Blaga pentru toata durata socialismului real din Romania”
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A urmat ,,textul infam al lui Beniuc, care aduna toate acuzatiile
politice cu putintd’, explicabil atat prin aspiratia autorului de
a se arata cu ostentatie del regimului, dar si prin invidie scri-
itoriceascd, evoluatd pana la ura absoluta. Aparitia ,,romanului”
lui Beniuc a determinat apoi reactia de aparare a lui Blaga prin
mult discutatul Memoriu catre C.C. al PM.R., publicat in 1978,
pentru prima data integral, de profesorul Mircea Zaciu, in re-
vista ,,Echinox”, episod evocat si analizat n detaliu de Marta
Petreu in Anexele, studiului de fata. Se mai adauga la toate astea
documentele securitatii, respectiv dosarul de supraveghere,
relevant pentru modul Tn care persoanelor din anturajul -
lozofului, arestate, li se cereau sub anchetd informatii asupra
acestuia. Indiferent in ce conditii de presiune vor fost facute
declaratiile lor, importantd este concluzia pe care ,,organul”
Tnsusi a fost nevoit s-0 accepte negru pe alb si anume ca nu exista
nici o proba a vreunei legaturi a lui Blaga cu miscarea legionara.
Ceea ce n-a descurajat anchetatorii sa le caute Tn continuare
si s& conceapa un ,plan de marginalizare”, care a functionat
constiincios pana la disparitia zica a ,,obiectivului”
In ne, a patra fazi a distorsiondrii adevarului consta, cum
spune Marta Petreu, intr-un
»caier de clevetiri de dupa 1999’ care s-a autoregenerat prin
memoriile fostilor legionari. [...] In urma examinarii surselor din
acest strat postdecembrist, am ajuns la concluzia ca cercetdtorii i
istoriogra i si-au luat informatiile din memoriile legionarilor, iar
legionarii s-au alimentat unii de la altji, in retea”.
Marta Petreu urmareste pas cu pas ,, rele incalcite” ale acestei
zvonistici lipsite de orice dovada si constata ca ele ducin nal la
volumul Morminte vii (1992) al unui legionar remanent, ,,pe
numele lui Nistor Chioreanu” Ca de ecare data pana acum,
cercetatoarea procedeaza la ,veri carea factuald” a a rmatiilor
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acestuia si le devoaleaza falsitatea. Ea, falsitatea, poate  deliberata
sau de buné-credintd, nu asta e important, ci faptul cda rmatiile
nu sunt ,,pe linia adevarului” Tn aceastd larma zvonistica re-
suscitata de brusca libertate de exprimare postdecembrista s-a
reactivat si zvonul cu impact considerabil, aparut in anii ‘30, con-
form cdruia piesa Avram lancu (1934) ar fost conceputé de
Blaga din perspectiva legionara si chiar dedicata Capitanului. Ar

inutil a mentiona acribia cu care Marta Petreu zadarniceste
orice sansa de plauzibilitate a acestei aberatii contrare chiar in-
tentiilor marturisite ale autorului privind Th mod expres piesa
Avram lancu. Amintesc totusi episodul, care ocupa numeroase
pagini in studiul doamnei Petreu, deoarece contine si un moment
care merita amintit macar cu titlul de curiozitate. E vorba de im-
plicarea cu damf justitiar a scriitorului si publicistului german,
originar din Romania, William Totok, in evaluarea tinutei lui
Lucian Blaga, cu referire directa la... drama Avram lancu. Marta
Petreu Ti acorda si domnului Totok atentie pe vreo 20 de pagini:

»Am scris aceste precizari” — spune d-sa — ,,deoarece in textul
comentatorului german [a carui localizare e precizata intr-o nota
de subsol — nota RC] se produce, treptat, o aglomerare de sugestii
care 1l plaseaza pe Blaga Tn partea de extrema dreapta a spectrului
politic european si romanesc.”

Si o face fara ca, in aparenta, sa-i  citit si celelalte piese, cum si
eliminand din citatele de care uzeaza cuvinte sau sintagme care
nu conveneau propriilor opinii:

»iN 2003, [Avram lancu] Ti suna lui William Totok «in ductul
unui Codreanu», dar numai dupa ce izoleazd un fragment din
tirada, lasand pe dinafara declaratia de infrant a lui lancu” [shl.
aut.]

Nu e, de altfel, singurul caz de asemenea omisiuni. Opiniile pu-
blicistului german sunt astfel inventariate, sistematizate si apoi
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— ,5a le luam pe rand” — demontate factual si logic, una céte
una, pentru cain nal concluziaséd e aceea ca si William Totok
se informeaza tot din zvonistica postdecembrista, pana la urma
chiar din memorialistica cetoasé a lui Nistor Chioreanu, de care,
de altfel, Marta Petreu se ocupa intr-un capitol special.?

Foarte amplu prin detalieri inevitabile, studiul doamnei Marta
Petreu nu putea evita si unele aspecte colaterale, a caror detaliere
la randul lor, ar  sporit si mai mult densitatea textului. De aceea
autoarea a recurs la solutia Anexelor, doua privind relatiile oa-
recum echivoce ale Cercului Literar de la Sibiu cu Lucian Blaga
si, respectiv, istoria Memoriului si a publicarii sale integrale, con-
stituindu-se ambele ca studii de caz, de sine statatoare, — si 0 a
treia anexa constand in imagini ale manuscriselor lui Blaga, ilus-
trative pentru a ne forma o idee asupra dramaticului travaliu al
creatorului harazit unei meniri.

Concluzia asupra acestei laborioase si temerare investigatii e

una simpla si clard, imposibil de a mai  maculata:

,»Blaga nu a fost un erou, a fost pur si simplu un creator care voia
sd e ldsat in pace sa scrie si sa publice. Si atata tot”

Laurmaurmelor, studiul doamnei Marta Petreu suportaanalogia
cu restaurarea migaloasa, profesionala a unei venerabile statui,
vandalizata de barbari.

2 |a fel de intempestiv si de lipsit de rigoare deontologica, si tot in 2003,
dl. WT. I-a tratat si pe Ernst Junger, pe care-1 acuza de aderentd nazista si
»,moralitate precard” Vd. William Totok, Un document inedit al lui Ernst
Junger, Tn ,,Observator cultural”, nr. 179/2003 si Radu Ciobanu, Tn postul
uitat, in ,,Romania literard, nr. 6/2005, reluat Tn vol. Marturisitori. Prin
lumea jurnalelor intime. Ed. Limes, Floresti-Cluj, 2021, p. 178 s.u.
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Andrei Mocuta

opacii, apa si destinul

NA DIN calitatile cartii* de (debut Tn)

proza a tinerei scriitoare Ildiko Serban
este, fara indoiald, aceea cd e bine scrisa.
Aproape nimic din sfortarea inaugurala a ca-
utarilor sau din reportajul exterior al pro-
zatorilor debutanti. Prin sensibilitatea patrun-
zatoare, prin uvertura ritualica sau prin
amploarea pe care o ia jocul, cartea se apropie
mai mult de proza poematica. Lucru deloc
surprinzator, de vreme ce lldiko Serban si-a
consumat debutul absolut Tntr-un singur an
cu —tineti-va bine! — nu mai putin de trei vo-
lume de versuri: Sarea din pusta (premiul de
debut al editurii Junimea pe anul 2020, cu 0
prezentare de Horia Garbea), La cumpana
furnicilor (Partos, 2020) si Cutit fara copac
(Neuma, 2020).

L ldiko Serban, Cuibul din pasari, Editura Colorama,
Cluj-Napoca, 2021, 180 p.
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Exista pagini care con rma ceea ce
Gérard Genette Tntelegea prin functia
poetica, contemplativa, a descrierii,
care, desi este mereu sclava naratiunii,
pare ca suspenda timpul naratiunii
pentru a dilata spatiul. Existd o ,,spuma
a zilelor” egmatica, ironica ce se de-
taseaza mereu din text. Fiorul exis-
tentei este reperat intr-un receptacol
de impresii care monopolizeaza cele
mai diferite senzatii. Avem de-a face
cu o ,gradina a pléacerilor” olfactive,
vizuale si de gust, retinute in fuga, dar
cu exactitate si bun simt. Lejeritatea miscarilor n
acest mediu pare sa tina de o atitudine categorica, de
o tentativa de a reface lumea side unmod dease xa
intr-un stil:

Cuwibul divv pastini
E

»Era intuneric bezna si cred cd era frig. Se lipisera
hainele de mine, dublandu-mi pielea cu un strat de
umezeald mieroasa, pe alocuri erbinte, pe alocuri
geroasa. Eram imobilizata Tntr-o ciudata cruce cu
brate strambe, unul atarnand si altul apasandu-mi
pieptul, cruce sacadat deplasdndu-se tntr-un mars
nocturn. Undeva pe gat, in spatele urechii, Teodor
ma atingea cu gurita ritmic, saliva de pe buzele lui
adormite si mirosul de bebe nd singura realitate
ce ma impingea Tnainte. Capul fratiorului meu se
balanganea Tn somn in timp ce umarul slab de co-
pild, cduta la ecare miscare pozitia aia Tn care
capsorul lui sd cada in scobiturd, nu pe clavicula,
unde un punct anume, se razvratea Tntre os si piele
pedepsindu-ma cu o durere cruntd. Mana Tmi a-
mortise, cea cu care 1l strangeam pe el in brate sa
nu-I scap, cdci cealaltd nu o mai simteam de mult.
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Doar niste furnicaturi din cand in cand masurau distanta pana
la pietrele de care ma impiedicam si de care ma lega cu un r
invizibil geanta grea, ce scartdia din cand in cand, pe prundis. Pas
dupa pas, gafaiam Tndbusit, sa nu-I trezesc pe Teodor, sau pasarile
mari si negre ce pareau cd ma pandesc dintre crengile ce dansau
n clipocitul paraului din stinga mea. Le vedeam ochii stralucind
bezmetic peste apa si peste trunchiuri de copaci, ca niste luciri
de stele ratacite si-n negura asta necunoscutd, spaima hohotea
muteste.”

Tema regasirii, alaturi de aceea a Tnsingurarii, revine, trans-
guratd mereu de sensibilitatea si inventivitatea unui autor
peripatetic, furat de peisaj. Tn acest sens, Cuibul din p&sari es-
te arta de a regasi. Un lirism neretinut circuld, fara Tndoiala,
prin capilarele textului, amenintadnd s& produca rupturi sau ar-
teziene. El este Tnsa infranat la timp, chiar Thainte de a ajunge
la suprafatd. Epiderma aceasta elastica si transparenta fereste
proza de aluviunile unui stil (contra)facut, oferind, Tn acelasi
timp, o marja de simplitate si eleganta. Frazarea scurta, incisiva,
sugereaza un ritm alert, dar si un pic redundant; o respiratie de
fuga (fugue, termen muzical) preclasica executatd la asneta.
Doua-trei propozitii te arunca din fata cotidianului imobil in
vartejul neantului, un cameleonism al rostirii de cea mai buna
factura:

,»Sus e doar cerul si stelele. Ridic bratele amandoud. Mimez cu

inelarul si degetul mijlociu de la ecare palma, in acelasi timp,

miscarea lamelor unor foarfeci si spun soptit ,,Tac! Tac!” R&d, as-

teptand sa cada stelele tdiate. E lungd alunecarea lor pana la mine

asa ca am timp sa ascult. Pe soseaua principala trece 0 masina.

Céinele s-a potolit. Nu mai cénta niciun greier. Doar un taréit

enervant, venit de nu stiu unde, Tmi umple urechile si sub pleoape

creste o alta rotire de scantei... ca la Boboteaza, cand flacaii din sat

urcau pe deal cu cauciucuri de tractor, le legau cu sarma si dupa

caderea intunericului le dadeau foc, rotindu-le. Pe cerul de smoala
se vedeau din loc Tn loc cercuri bezmetice de scantei”
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Cartea e Tn egala masura o confesiune si un jurnal, gravate
in jurul starii de imponderabilitate a existentei. Greutatea per-
sonajului pe hartie e data si de cele cinci parti ale volumului:
,Cuibul dinaripi”, ,,Nevoia de tacere”, ,,Grimase din cioburi”, ,,Ni-
meni nu ramane in urma” si ,,Cuibul singuratic al cuvintelor”.
Pe masura ce le parcurgem, treptele povestirii dispar, nucleul se
Tmprastie si el. Personajele sunt parca frustrate de un statut al
lor. Ele nu comunica pentru a se intelege, ci se inteleg (se prefac
a comunica), venind dintr-o zona interzisa sau indreptandu-se
spre ea:

»E vremea sa 1ti revii, femeie! Ajunge! M-am saturat sa te vad
gemand cu plapuma in cap, rostogolindu-te ca un tavalug prin
cearsaful botit, in cautarea unor raspunsuri! Te privesc, mai mult
te ghicesc in lumina veiozei care arde non-stop, cum stai in pozitia
aia de fetus, fortand coloana in ghemuire, de parca ai vrea sa i
Tnghiti genunchii, dar cine stie, poate chiar o faci, absorbind si
lacrimile cu pielea obrajilor, cd de la tine ma pot astepta la orice!
Chiar si din durere poti face un cerc Tn care sa inchizi concluzia,
ca in circuitul apei, dar nu in naturd, ci in tine. Egoisto! La ce
iti foloseste acreala transpiratiei, din ntrebdrile fara raspuns?
Te privesc... asa cum te poate privi o cheie din usa dulapului, te
privesc, atat cat Tmi permiti. Tn pat, prin dormitor si un pic prin
camera cealaltd te vad, apoi pozitia nu mai Tmi permite, cd m-ai
Tntepenit aici, cand ai Tncercat sa te razbuni pe mine. Ai stiut cand
ne-ai gasit, cd eu sunt de vind. Normal cd pe mine m-ai vazut mai
tarziu, dar m-ai observat, Tn sfarsit! Ai vrut sa ma rupi n bucati,
dar furia ta in loc sa ma scoatd din zar, m-a intepenit si uite, na,
ca stau aici si trebuie sa convietuiesti cu mine, sa ma atingi cand
ai nevoie de ceva din dulap si sa ma urasti pentru asta, desi ar
atat de simplu sa chemi pe cineva sa repare Tncuietoarea. Dar nici
asta nu poti face, ar casi cum ai rupe orice legatura si distanta ar

inuman de lungitd, ntre viata ta si nonviata lui. Recunosc! Tmi
placea sa te vad tremurand n singuratatea ta!”

Metoda e antibalzaciana si consta intr-un monolog insolit,
disimulat, caracteristic literaturii problematizante siaabsurdului.
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Impactul cu aceasta arta a fugii de monumental, tragic sau co-
mic, ce ne aminteste de o carte fascinanta a lui Luigi Malerba
(Salt mortal), scrisul fara prejudecati, spontaneitatea unui stil
care ignora cu buna stiintd complexul cultural, recidivand, par-
ca intentionat, ze emeaua spumoasa cu re exe suprarealiste,
chiar urmuziene, toate acestea ne indreptatesc sa spunem despre
Ildiko Serban ca este un scriitor nascut din propriul sau talent.
De putine orisu etul feminin a explorat limbajul cu atata zel, cu
intentia de a institui sau recupera o categorie estetica:

»,Nueraoinsingurare ostentativa sau care cerea compatimire. Era
ca o prelungire a felului ei de a , pe care o purta cu noblete. Tn
schimb, ciudata la ea si putin anacronica, era eleganta cu care se
imbraca si Tn contrast, plasa nelipsita, Tn care ducea o caramida.
Zilnic, la ora pranzului, indiferent de vreme, o vedeam trecand
prin fata portii, mergand cu pas egal si cu spatele drept. Cum o
vedeam din pro |, dacd eram la fereastra, pe jumatatea de obraz
vizibila, sesizam doar o seninatate ciudatd. La Tntoarcere, cam
peste o ora, celdlalt obraz, a sa aceeasi seninatate, poate cu un
pic de lumina n plus. Chiar dacd nu eram acasa la ora la care
venea sau pleca, puteam sa-mi xez ceasul dupa ea. Spun asta,
pentru ca uneori, avand treaba prin oras, o intalneam in acelasi
interval orar, pe acelasi traseu si cand ne apropiam una de alta,
invariabil aveam tendinta saTi fac loc, dandu-i intaietate, deoarece
trotuarul pérea prea Tngust pentru misterul ce 1l purta si pasul
meu in lateral, era singurul mod in care, puteam reactiona, ca
un semn, oricum nevazut de ea, de apreciere si respect. Dupd un
timp, am sesizat ca la dus avea cardmida Tn plasa si la ntoarcere,
plasa era goald.”

Textul-fragment, factura naratiunilor, existenta ca realitate asu-
mata, disolutia personajului, relativizarea lui, preferinta pentru
problemele marunte ale individului, toate acestea sunt puncte co-
mune ale autoarei cu cea mai recenta explozie a prozei de debut.
Tnduiosator este si gestul de a dedica scurte proze ecéreia dintre
cele trei ice: lulia, Sonia si Adriana. Prin acuratetea stilului, Cui-
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bul din pasari lasa sa se intrevada o lupta tacuta cu ,,reasezarile”
teoretice de orice fel, mai ales cu acelea care vin dinspre noua po-
ezie. Desigur, experimentul nu lipseste, dar el este asimilat de o
perspectiva mai largd, ce nu va intarzia sa se cristalizeze nspre o
directie sau intr-o retorica proprie.
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Romulus Bucur

riginea lucrurilor.
Si a fiintelor (umane)

NCERCIND o recapitulare a poeziei

Teodorei Coman si luind ca punct de
plecare volumul de fata', o prima trasatura ar

respingerea poeticului, care e inlocuit nu
cu antipoeticul, ci cu apoeticul, cu insiruirea
de elemente ale lumii indiferente la ideea de
poetic (sau, ca sa folosesc un cuvint aproape
tabu, estetic). Aceasta Tnsiruire nu e arbitrara,
ci cumva dictata de uxul Tntimplarilor, si-
tuatiilor, interactiunilor, sentimentelor, mo-
dulat de re ectie si de lecturi.

Nu as spune ca intotdeauna, pentru ca
lucrurile sint mai complicate, dar poezia isi g
propune in continuare sa emotioneze, sa mis-
te cumva realitatea, si face acest lucru prin =

ceea ce spune, felul cum o face trecind undeva Romulus Bucur,
in fundal. Efectul unei astfel de poetici e un poet, eseist, tfadgcétorv
rasov

posibil/ probabil efect de moment intr-o

! Teodora Coman, Lucy, Tracus Arte, 2021.
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Teodora Coman:.

prima etapa, apoi, in cel mai bun caz,
amintirea acestei emotii, cauza/ cata-
lizatorul/ vehiculul ind uitate. Ceea
ce ridica urmétoarea ntrebare: trebuie
poezia, ca gen, sau poemul ca obiect
artistic, s& e memorabil(d)? S-au cam
dus vremurile cind poetul evoca faptele
glorioase ale zeilor si eroilor tribului,
mobiliza poporul la lupta sau voia sa
ne spuna cit de frumoasa e iubita lui,
¢it de tare o iubeste sau cit de nefericit
se simte din cauza respingerii marelui
sau amor. Am mai putea adauga acestui
rezumat Tnca vreo citeva din marile teme, dar cred ca
ideea e clara. Deosebirea fata de inceputurile poeziei
moderne, cind ideea traditionald de poetic inca su-
pravietuia si parea viguroasa e ca trebuie sa facem
fata efemerului, céruia Tncercdm, cad am descoperit
culturi care n-au prea avut iluzia eternitatii, ca istoria
ultimului secol ne-a aratat ca multe lucruri, zice si
intelectuale sint mai fragile decit credeam. Societatea
de consum, dominanta la ora actuald, oricit ar de
contestata si contestabild, se bazeaza pe productia
de serie, pe replicare, pe inlocuirea din ce in ce mai
rapida a produselor si a oamenilor. Dintre iluziile
pierdute, cel putin de cdtre unii dintre noi, e i aceea
cda am Tnsemna mare lucru pentru oricine altcineva
decit noi insine, plus un grup de apropiati.

Daca ar  sa-i gasesc un spirit Tnrudit, probabil
cd ar britanica Jo Shapcott, cu care impartaseste
aceeasi lipsa de consideratie pentru tabuuri si pentru
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conventiile sociale considerate intangibile, aceeasi spunere ras-
picatd a ceea ce considera ca trebuie spus; doua exemple: astept
validarea printre produse si Phrase Book, ori poemele despre
vaca nebuna ale lui Jo Shapcott.

Tn general, poezia Teodorei Coman e o cutie verbala de re-
zonanta pentru realitatea cea mai directa, cea mai agresiva, cum
a fost, de pilda, protestul Va vedem din Sibiu. O Tnregistrare
cit se poate de corectd a lumii noastre cu pacatele ei; discutiile
despre corabia nebunilor si alti topoi le putem lasa pe alta data.
Un inventar de situatii care dau teme si imagini — contextul
pandemiei, de pilda

(,uite-i pe medici Tn sectiile de terapie/ si doar gravitatia 1i deo-
sebeste de astronautii/ cu costumele lor etanse/ si rezerva de oxi-
gen, purtatd cu mandria poverii/ unor scolari de elita, pentru care
merita sa-ti deformezi/ coloane pe(ntru) acest Pamant”),

duce la insolitatea unui gest cotidian banal, fi spalatul pe miini:

,,din mainile astea infecte, infectate/ iese acum agentul patogen,/ e
peste tot, dar nu cu ochiul liber/ crede, nu cerceta, freaca minim 20
de secunde/ pentru sigurantia ta/ spatiul dintre degete, sub unghii,
verigheta./ biosul amenintat cautd biocidul/ la suprapret, cu orice
pret, pe piata gri si neagrd./ 0 mana spald pe alta, stransoarea
sldbeste/ cand Tmi dau seama/ ca nimeni nu priveste./ ca n-am pe
cine infecta, de mangaiat nici vorba”

E un alt fel de a vorbi despre greutatea cernelii pe hirtie, pasul
mai departe care duce la greutatea pixelilor pe ecran, indiferent
ca e vorba de cel al laptopului sau al telefonului mobil. Un alt fel
de a vorbi despre obiecte (cartea nu e altceva) si stafeta acestora
— sintem predati noii generatii a lor. Sintem coplesiti de obiecte
de care nu avem cu adevarat nevoie, dar evolutia speciei ne-a
facut dependenti de ele:

Hlucrurile depind mult mai putin de noi/ decét noi de ele/ multipla
lor functionarite/ pierduti printre obiecte/ si cifre care se schimba/
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de la un minut la altul/ Tn timp real./ cineva sa ne asigure cadrul
legal/ si pentru indistinctie”; ,,obiectele, marile excluse de pe arcd”

n plan individual, solutia e reintoarcerea, oricit de iluzorie
s-ar dovedi, la origini, la mansarda, la izolare, la citd autenticitate
Tsi poate redobindi:

,»de cum deschizi usa, lasi garda jos/ si nu e nimic teatral cand te
lipsesti/ de geantasi de hainele de strada,/ asa e relaxarea netrucatd,
bruscd, inaugurald/ si nu mai trebuie sa faci atatea eforturi sa pari/
sensibild, decentd, cultd/ si ce mai intrd Tn marea contrabanda
identitard/ avoid SHITuations, instinctul sd umble gol/ mé&car prin
casa/ [...]/ lasa timpul sa treacd, viata sa curga/ fara idei, fara falsa
convergentd/ dupd atta sustragere si absentd./ cineva te va suna
te va lovi Tn piept/ sa vada daca raspunzi, daca esti mi mult om/
decét obiect”

Tn planul speciei, solutia ar  pasul Tnapoi al omului, cu
tentativa de a Tntelege biologicul in categoriile proprii, nu in
cele ale noastre; sint inventariate situatii, cum ar cea a vietii
subacvatice:

»acolo o parte din lume trdieste in forme tentaculare,/ fara organe/
luminiscente si translucide. vezi totul la ele si prin ele/ si dsta este
marele lor mister./ transparenta nu poate  posedatd, Tmpaiatd,/
prea fragila, prea lipsitd de substantd,/ deloc umana, desi 95 la suta
apa./ dacd o scoti din mediul ei lichid/ devine gelatind amorfa;/
dacd vine prea aproape de suprafatd/ il inteapa pe omul intrat in
valuri./[...]/ papa s-a inselat cadnd a spus/ ca nimeni nu se poate
salva singur,/ indca se referea (doar) la om:/ meduzele plutesc la
marginea Tntelegerii umane/ Tncd imune la criza planetard”,

a codului genetic:

,»Cat limbaj irosit cu adevarul latent sub microscop: proteine/ de
codare si trei miliarde de litere, comprimate in genom, cu/ ins-
tructiuni clare/ si tradari pe masura: carentele alimentare, bolile
ereditare sau/ dobandite pe parcursul vietii./ pot reconstituita
fara sa ma vazut vreodata, dupa detalii/ ignorate/ ca lucrurile
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marunte din viata, care devin esentiale/ retrospectiv, cand iti poti
privi viata, dar n-o mai poti/ schimba cu nimic”,

ori, pornind de la incidentul intrarii unui porumbel pe geam, al
raporturilor dintre om si alte segmente ale lumii vii:
,CU 0 muscd e mai simplu, o gonesti sau o omori/ fard re-
muscari,/ raportul dimensiune-forta e n favoarea ta,/ paguba,
necuanti cabild,/ el nu era un intrus, doar un musa r nepo it/
pentru care n-am fost pregatita,/[...]/ nici acum nu stiu ce anume
s-a transferat/ de la unul la altul in afara de panica purd/ si, mai
ales, cum s-a facut transferul Tn context:/ de la om la animal sau
de la animal la om?”,

pentru a se ajunge la obiectualizarea umanului:

,»oasele sunt bune de studiat, dar numai/ dupa moartea ta. scheletul
va rdmane aici, intact”

Tn acest context, poemul titular al cartii, de la protestul fata de

»femeia multitasking/ din reclame,/contorsionista cu brate Shiva
si ochi-n patru,/ care face otari si intinde aluatul de paine/ pe
acelasi blat ",

am putea spune ca e vorba de femeie, intoarsa la radacina, la ori-
gine, adica de stramoasd, asumata natural (i. e., biologic), scurt-
circuitind dimensiunea culturald, inerent nedreapta, frustranta,
opresiva. Dupa un inceput care aduce a 2001: A Space Odyssey,

»universul n-are tavi pentru su ete uzate de confesie,/ captive in
marea reverie/ a intalnirii cu alte forme de viatd”,

se ajunge la originea vietii in general si a celei umane in par-
ticular:

,»CU amdnunte evolutioniste pierdute ca tesuturile moi/ de pe oa-
sele fosilizate ale stramoasei mele hominide./ Lucy era bipeda./
parca as  retrdit conditiile ideale Tn care a apdrut viata,/ acest
copil nedorit de nimeni, iesit din supa primitiva/ fara ceremonii
de Tntdmpinare”
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O serie de ipostaze sint enuntate pentru a negate; ele cer
lectura integrald a poemului. Citez doar nalul, care justi cd o
carte, buna de altfel, si 0 voce poetica puternica si distincta:

Hfracturata Tn experimente/ facturatad ca fetis de ocrotire a rasei
umane./ povestea ta e inscrisd in ADN-ul oaselor supravietuitoare/
si nu vei deveni o colectie de moaste plimbate/ cu falsa promisiune
a miracolului/ Tn schimbul unei atingeri imunde./ adevarul e
microscopic si se a & In ce a mai rdmas/ din tine:/ restul e doar
traditie contrafacuta,/ restul e doar literaturd”.
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»inecluburile, filmele si
libertatea fara aprobare de la
Partid”

Interviu realizat de Cristian Patrasconiu
cu loan T. Morar

Cristian Patrasconiu: Care e primul Im
n care ati jucat? Si de ce?
loan T. Morar: Incepe tare discutia, deja
masimtun fel de Robertde Niro! Asreliefa (ce
verb frumos!) trei ramuri ale raspunsului.
Prima: cred ca am jucat fara sa vreau in
Imul Strainul, dupa romanul omonim a lui
Titus Popovici (ca doar nu se ecraniza, pe
vremea aia, Albert Camus!), turnat la Arad.
Eram cu mama si cu fratele meu n oras Si
am constatat ca nu vine autobuzul care sa
ne duca spre cartierul Bujac, unde locuiam,
toata circulatia era oprita si pe partea cealalta
a bulevardului se vedeau niste oglinzi uria-
se. Am a at cd se face o Imare si cd nu
avem voie s& ne miscam. De pe o strada
adiacentd bulevardului a aparut o multime
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Cristian Patrasconiu,
jurnalist, eseist,
Bucuresti

loan T. Morar,

poet, prozator,

Arad, Timisoara, Bucuresti,
Provence...
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de muncitori cu pancarte strigind ceva in genul ,Mrem Guvern
democrat/ Guvernul Poporului”> Nu m-am speriat, ni s-a spus
case Imeaza. Nu stiam exact ce si cum se intimpla lao Imare,
eram prea mic atunci, dar cert este ca in sutele de guranti fara
nume din scena demonstratiei populare am fost si eu, si fratele
meu, $i mama.

A doua: eram pionier si primisem, de la Casa Pionierilor,
un bilet gratuit in tabara la Bran, o tabara de patrule scolare
de circulatie. La Scoala din cartierul meu, cu circulatie slaba a
masinilor, nu era nevoie de patruld, dar asta nu a contat, a contat
faptul c& am prins o tabdra la Bran. Tn afara instructajelor de
circulatie (eraacolo untinar locotenent Virgil Vochin&), am facut
multe excursii Tnh Tmprejurimi. Si am vazut mai multe lucruri
ciudate. Era vorba de Imari pentru Mihai Viteazul, Imul lui
Sergiu Nicolaescu. Am vazut amenajata scena turnirului, I-am
vazut chiar pe Sergiu Nicolaescu Tn saua unui cal. Si, undeva,
pe niste stilpi din Bran scria ca se cauta guranti copii de trupa,
baieti care sa joace Tn citeva scene. As  vrut foarte mult sa merg,
corespundeam cerintelor, doar atit ca nu eram din Bran. Voiam
sa merg sa dau proba si, daca ag  fost admis, sa ramas citeva
zile la Bran. Responsabilul grupului nostru de pionieri aradeni
nici nu a vrut sa auda de asa ceva. Acum il inteleg, atunci nu. Si,
iata, primul  Im Tn care nu am jucat.

De jucat am jucat prima data intr-un Im de cineclub, cred,
facut de Viorel Micota, era o scena a nuntii unde Tmi amintesc
ca am fost unul din petrecdreti alaturi de Mircea Mihdies, Luci
Conopan si de Valentin Constantin. Si, dacd nu ma ingel, alaturi
de Ghita, fratele meu. Acolo am reusit o performantg, sa nu ma
uit Tn obiectiv atunci cind a trecut camera prin dreptul meu.

C. P Va amintiti prima Imare? Prima dubla?

I. T. M.: Da, cred ca asta relatatd mai sus a fost prima scena.
Nu cred ca s-a tras vreo dubla, pelicula era foarte pretioasa. lar
noi foarte seriosi, toti am jucat la potential maxim! Apoi am
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mai jucat intr-un Im de loan Osta (astdazi in SUA) unde am
fost selectat pentru musculatura, eram destul de solid atunci,
facusem lupte. Secventa cu mine a fost axatd mai mult pe un
brat al meu care sapa n nisip pind am ajuns la apa. Nu mai stiu
cum a fost fructi cata secventa.

C. P.: Trac mare la debut in fata unei camere de luat vederi?

I. T. M.: Nu era trac cine stie ce, eram noi intre noi, prieteni,
nu Imam pentru cinematogra a romana. Ne adresam unui
public mic, iar tracul era pe masura.

C. P.: Cum de putea juca in  Ime literatii, scriitorii Tnainte de
1989?

I. T. M.: La vremea aia nu eram consacrati niciunul dintre
noi, nu stiam sigur dacd vom  scriitori. Eram un grup de ti-
neri curiosi, unii faceau pictura, altii literatura, altii teatru sau
fotogra e. Era un fel de magma din care urma sa ne trasam
singuri evolutia. Si cam toti faceam de toate, scriam, comentam,

Imam. Printre scriitorii de mai tirziu care erau acolo ii enumar
cu drag pe Mircea Mihaies, Valentin Constantin, Viorel Micota,
loan Ples (un poet minunat, nebagat in seama), Romulus Bucur,
Ovidiu si Alexandru Pecican. Daca am uitat pe cineva, nu e cu
intentie, e din pricina memoriei.

C.P.:Cumse Ima,cine Ima, de ce era nevoie pentru a face
un Im, eelside foarte scurt metraj?

I. T. M.: As incepe cu o explicatie, un disclaimer, cum se
spune acum: prezenta noastra la cineclubul Atelier 18 (mai
tirziu si-a luat numele Kinemalkon) era justi cata de faptul
cd eram cursanti la Scoala Populard de Artd, sub egida careia
functiona cineclubul. Tn ecare an trebuia s& e un anumit
numar de nscrisi (cu taxa, dar una modica) pentru a continua.
»Studiile” durau trei ani, la sfirsitul carora aveai dreptul la un

Imulet de diploma. Asta era,,smecheria” administrativa cu care
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functionam. Asa se deconta si pelicula. Faceam Ime pe care nu
eram obligati sa le prezentam decit profesorului nostru, domnul
Gheorghe S&bau. Care prin prezenta noastrad acolo isi asigura
continuitatea la catedra. Pe atunci el avea o idee, sa facem Ime
experimentale, sa gasim limbajul propriu al Imului, care s& nu

e neaparat narativ, sa nu aiba neaparat dialoguri (de altfel, ind
toate Ime mute, dialogul era exclus!). Asta ne-a stimulat pe toti
sa cautam sa facem ceva din afara normelor. Fiecare intelegea
ideea de experiment in felul s&u, asa ca de aici a si reiesit 0 mare
diversitate stilistica. Cel mai bun operator, asta era sigur, era
Domnul Sabau, dar incepusera si citiva dintre colegii nostri sa se
priceapa (Valer Campan, viitor absolvent de IATC ca operator),
Emanuel Ples, loan Ples, Romulus Budiu (zis Tintin). Se facea
programare, evident, pentru Imare, apoi pentru developare
si montaj. Cel mai bun monteur, de departe, era Emanuel Tet,
disparut acum citiva ani dintre noi, dupa intoarcerea sa din
SUA.

Tet si Ples erau cei mai talentati dintre noi, Imele lor ar
Tncapea, oricit de selectivaar ,intr-o antologie aexperimentului
cinematogra c. Faceau interventii direct pe peliculd, zgiriiau
si colorau fotograme, inventau metode noi, erau foarte, foarte
buni. La Imele lor, Efecte de imprimavarare, a lui Ples, si Poem
dinamic, de Tet, am plins la proiectie. Si acum mi se pare cé acolo,
da, acolo, ei au fost foarte aproape de a descoperi limbajul pur
cinematogra c. Dealtfel, Imul meu Autopsia uitarii abene ciat
de montajul foarte smart al lui Emanuel Tet. Montajul se facea
manual: pe 0 masuta de montaj, cu lama si lipici, cu numarat
fotogramele. .

C. P.: Cu ce/ pe ce ,scule” (asa li se spunea, nu? — oare de ce?)
se tragea toata povestea?

I. T. M.: Cineclubul era dotat cu o camera (poate doud, nu-mi
mai aduc aminte) Krasnogorsk, pe 16 milimetri, productie so-
vietica. Erao cameracuarc, rasa cu mina, care-t{i permiteasatragi
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niste secvente scurte. Cind se ,,termina” arcul, opreai, incarcai
din nou. De aici se trage si 0 anumita dinamica a Imelor de
atunci, nu aveam secvente lungi (de pilda, celebra scend in care
se maninca supd/ ciorba in noul val romanesc ne-ar terminat
pelicula pentru tot Imul). E o constringere care a avut, stilistic,
vorbind, o mare importantd, ne-a impus dinamica succesiunii
scenelor. Macar Imele noastre aveau o anume vioiciune... Fil-
me scurte, secvente multe.

C. P.: Care era trasabilitatea procesului de a face un asemenea
Im? Cand/ cum se incepea & unde/ cand se termina?

I. T. M.: O cial, Imele noastre, cum am mai spus, erau
»proiecte de diploma” Asa se ,,descarcau” administrativ. Ele ra-
mineau in proprietatea cineclubului, adica a Scolii Populare de
Artd. Nu exista obligatia sa te prezinti cu ele la vreun concurs
(exista o competitie a cinecluburilor muncitoresti, de pilda, la
care noi nu eram selectabili). Se mai faceau vizionari la cineclub,
era o sala de proiectii, mai ales Tn fata noilor inscrisi la cursul
»cinematogra €", generatiile de dupa noi. Statutul asta ne per-
mitea s& nu m supusi unor vizionari ideologice, nu trebuia sa
avem viza de la partid pentru ele. Era, pur si simplu, o miscare
underground fara sa stim!

C. P.: Cati oameni vedeau aceste Ime si unde anume?

I. T. M.: Tin minte ca am facut tot felul de actiuni, cu
cenaclurile literare din Arad si Timisoara, unde proiectam Ime.
Apoi mai era festivalul Primavara Aradeana unde venea ceva
lume si, pe alese, unii erau invitati la vizionari la cineclub. Apoi,
mai spre zilele noastre, s-au tot prezentat Imele la evenimentele
multimedia organizate sub patronajul domnului Gheorghe
Sabau. Dupa '89, Imele generatiei noastre au fost proiectate la
Centrul Pompidou, in Paris, cineclubul a fost invitat la Bienala de
la Venetia. Recent am vazut cd zece Ime (din cele ale generatiei
mele) au fost proiectate la tot felul de evenimente in Olanda, Tn
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Belgia, in Canada. Nu am fost anuntat, am dat, din intimplare,
peste aceste evenimente pe internet. Am facut si eu seara de

Im la Ciotat, orasul unde locuiesc acum, am invitat scriitori
si artisti la vizionare. Au ramas uimiti ca dincolo de Cortina de
Fier exista atita creativitate.

C. P.: Ochiul privitorului de astazi e agresat aproape in per-
manenta de imagini si de cascade-video. Ce Tnsemna ih comunism
—un comunism despre care Tia Serbanescu spune ca avea culoarea
»gri-sobolan” — aceasta dimensiune: video/ vizuala?

I. T. M.: Filmele noastre au fost, toate, alb negru, deci, cro-
matic, eram acolo, in acea culoare. Dar ideologic, tematic, reu-
siseram sa evadam, ecare dupa putinta si talentul lui. Repet,
cel mai mult au evadat Ples si Tet. Chiar in viata reala au evadat,
amindoi au plecat Tn State, dar nu au reusit sa faca o cariera in
lumea Imului. Pacat.

C.P:Ati pututsa tiunactorde Im?V-afacutcu ochiul o
asemenea promisiune de cariera?

I. T. M.: As ipocrit sa spun ca nu. Am facut teatru de mic,
la Casa Pionierilor, apoi la liceu, tot asa, teatru experimental
n trupa regretatei Cati Muresan. Apoi, am facut teatru si la fa-
cultate, am luat chiar premiul pentru interpretare masculine la
FACS, la concursul trupelor studentesti de teatru, din 1981, cu

nala la lasi. Tn timpul facultatii am jucat intr-o piesa de Sorescu,
0 montare interzisa, pentru care am fost chemati la partid...
Vreau sa spun ca am cochetat cu ideea teatrului, dar cum nu am
avut niciodata zic de June-prim, mi-am dat seama ca nu am
sanse la IATC. Tn plus, nu am nici voce, iar acolo era obligator
proba muzicala. Pe cind eram la Costinesti, la Serbarile Marii,
cu Ars Amatoria si Divertis s-a turnat acolo unul dintre cele mai
proaste Ime romanesti, Salutari de la Agigea, pe un scenariu de
Tatulici. Am fost contactat sa Imez un fel de concurs de plins
intre niste fete, pe plaja. Am turnat secventa, din fericire nu a
aparutin Im.
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De jucat, am jucat intr-un Im adevarat, araturi de actori
adevarati, Gheorghe Dinica si Ovidiu luliu Moldovan, printre
altii, plus un actor care a jucat si in Dallas, Daniel Pilon. Am
fost cooptat pentru rolul lui Ceausescu, era o coproductie cana-
diano-romana, Craciun Tnsingerat. Film care nu a iesit pe ecrane
niciodata, dupa informatiile mele. Am Imat doua secvente, una
la casa Poporului, si unala Centrala de la Cernavoda. Unul dintre
producatorii romani ai Imului era 0 rma care comercializa
produse electronice. Cum era o perioada cu mare in atie, am
semnat contractul nu pentru o suma de bani, ci pentru un vi-
deo-recorder...

Tot cu rolul lui Ceausescu am fost prins in reclama la ciocolata
Rom Tricolor, sub bagheta regizorului Radu Muntean! Cam
asta e experienta mea cu Imul, la care as adauga si emisiunea
Cinemateca de casa, unde am prezentat Ime si am purtat discutii
cu actori, realizatori, scriitori. L-am avut invitat si pe unul din
actorii pe care i-am simpatizat in tinerete, Giuliano Gemma.

C. P.: Ce erau, de fapt, cinecluburile? Ce Thsemna — Tn sine si
in epocd — existenta unor asemenea ,,focare” culturale”? De ce
existau aceste institutii?

I. T. M.: Pentru noi, la vremea aceea, cineclubul aradean
era, Tnainte de toate, un club de idei, de discutii. Ne Tntilneam
acolo sub ,,acoperired” de cursanti, era o insuld de libertate.
Spre deosebire de cinecluburile ,,clasice”, al nostru era mult
mai mult, era o institutie culturald. La un moment dat, pe holul
cineclubului au Tnceput sa se aranjeze expozitii ale prietenilor
nostri plasticieni. Nu era o sald in circuitul expozitional local,
ci asa, un fel de ,,salon al refuzatilor”, in sensul cel mai bun. Am
avut si eu o expozitie, se numea Ma plictisexpozitie, cu ceea ce
acum se numeste ,,amil-art. Nu stiam ca exista asa ceva. Am
expus acolo plicuri recuperate de mine de la destinatari cu tot
felul de ciudatenii pe ele. Am avut o perioada in care am incercat

“yy A=

limita ,,postalitatii”, Ti scriam unei prietene din Cluj si lui Mircea
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Mihaies care era deja student la Timisoara, cu un an Tnaintea
mea. Tin minte un plic confectionat de mine in forma de peste,
pe capul caruia am scris ,,de aici se impute”. Avind timbru, scri-
soarea a ajuns la destinar! Am trimis si un carton de mici (din
alea pe care se serveau micii) pe care I-am timbrat corect, si dstaa
ajuns. Sigur, era totul la marginea glumei, dar am avut vizitatori,
am deschis si un caiet de impresii in care citiva dintre cei ce au
vazut expozitia au scris.

C. P.: Careera, in mare, harta — nationala si regionald —a cine-
cluburilor?

I. T. M.: Cred cé pe la Scolile Populare de Arta de prin ora-
sele mai rasarite existau cinecluburi. Dar noi nu am prea avut
contacte cu ele. Si cluburile muncitoresti aveau cinecluburi, la
fel, nu eram 1n retea. Stiu ci era unul bun la Otelul Rosu. Tn
afara lor, mai exista un cineclub celebru, a lui Bebe Costinas,
la Timisoara, cineclub in care se intra printr-un dulap! Asa se
si numea, ,,la Dulap” Dupa ce am ajuns student, Tntilnirile de
la Arad au fost Tnlocuite cu cele de la Timisoara, unde am trait
»Zile de or si ris” si am cunoscut multa lume, de la Lelu Bihoi,
Tavi Stefanescu (un cantautor foarte interesant), la Ilie Stepan si
altii.

C. P.: Resimteati ceea ce faceati acolo, in zona de Im, ca pe o
»sarcina culturala”?

I. T. M.: Nici vorba. Am facut Imuletul ,,de autor” din doua
motive: unul era administrative, trebuia sa am si eu o lucrare de
diploma, celalalt era legat de competitia din cineclub, am vrut sa
arat ca pot face si eu ceva in zona asta.

C. P.: Ar  aceste cinecluburi (poate si alte institutii de nisa
culturala din comunism), pentru prezent, modele de ,,buna orga-
nizare” culturald?
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I. T. M.: Nu stiu, chiar nu stiu... acum organizarea culturala
se face altfel, existd internetul...chiar nu stiu.

C. P.: Putem spune ca, pe vremea aceea, Banatul era ,,fruncea”
n aceasta privinta? Banatul plus Aradul, casa m precisi...

I. T. M.: Domnule Patrasconiu, vorbim de Arad, care e in
Ardeal, sa e clar! E pe malul drept al Muresului, desi avem un
cartier in Banat, Aradul Nou. Ati atins un punct foarte sensibil.
La urmatoarea provocare de acest gen ma ridic si plec!

Din pacate, a trebuit ca o seama de aradeni sa mergem la
Timisoara si sa 0 ajutam sa creasca din punct de vedere cultural,
neglijind orasul nostru de bastina!

C.P.: Lacemaipuncta Banatul (+Aradul) in epoca, din punct
de vedere cultural? Jazzul statea, nu-i asa, foarte bine?

I. T. M.: Reiau: Aradul e Arad, Timisoara e Banat, iar aceasta
diferentiere nu s-a sters niciodata! E o rivalitate straveche. Dar,
da, Timisoara statea bine la jazz.

C. P.: Cine erau oamenii extraordinari care au tinut in viata
asemenea ,,dihanii”, cum erau cinecluburile?

I. T. M.: E vorba de inegalabilul mentor al nostru, Gheorghe
Sabau. Un om care a stiut sa adune multa lume pe corabia lui si
sa navigheze cu pricepere, cu tact, cu intelepciune printre pro-
vocarile vremii. Tn afara ,,orelor” de cineclub, era unul dintre
cei care lansau idei, prezentau si Tmprumutau carti. El a tinut
spatele in asa fel incit noi ne-am simtit in totalitate liberi acolo.
O personalitate puternica fard sa ne striveasci cu asta. Tn plus,
cu un umor special, de personaj hitru, mereu zimbitor. E unul
dintre oamenii care au contat foarte mult in evolutia mea in-
telectuald. Ti aduc si pe aceasta cale un modest omagiu!

C. P.: Dihanii care, a-propos, erau, in raport cu regimul, (si)
subversive?

I. T. M.: Cu toata onestitatea, acum, din perspectiva de azi,
mi se pare mult mai subversive ce am facut noi, decit atunci.
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De pilda, in Imul meu ,,de diploma” apare secera si ciocanul,
simbolurile din stema partidului, Tn doua secvente diferite. Cu
secera se taie gitul unui porumbel (scena durd, recunosc, Imata
fara trucaje), iar cu ciocanul un personaj bate o carte in cuie,
pe o scindura, si-i da drumul pe Mures. Interpretul acestui per-
sonaj care tintuieste cartea a fost jucat de Mircea Mihdies! Din
fericire, nu au existat personaje care sa remarce Si sa reclame
aceste infame secvente. Astazi imi dau seama cd, pentru asa
ceva, puteam s&-mi risc viitorul si libertatea.

C. P: Ces-0 ales cu materialele Imate atunci in jurul
cinecluburilor? Ma gandesc ca doar o mica parte dintre ele sunt
publice...

I. T. M.: Din fericire, cei care au venit dupa noi au pastrat
peliculele noastre, le-au digitalizat, le-au salvat de la disparitie.
Nu stiu ce s-a intimplat cu alte cinecluburi. Ar interesant un
documentar care s&-i recunoasca pe cei de atunci, atitia citi mai
sintem n viatd, sa evoce partea liberd si decomplexata a tineretii
noastre care, prin simpla ei existenta, a invins sistemul.

C. P.: Ce fel de arhiva a memoriei compun aceste benzi de
Im? Despre ce lume vorbesc ele?

I. T. M.: Autopsia uitarii, Imuletul meu, chiar de asta se
ocupd, In cele sase minute: cum uitdm, cum ne aducem aminte,
ce se stinge si ce se aprinde Th memoria noastra. Ma bucur ca

Imele de atunci mai existd, ca se pot vedea, ca noi ne mai putem,
inca, aminti de acel timp care, chiar daca a fost unul de maxima
Tnchidere culturald, nu i-a putut impiedica pe niste tineri sa e
liberi fara sa ceara aprobare de la partid.
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aos, complexitate,
decoerenta

,,Sa plec oare ca un imbecil care n-a
fost niciodata Tn stare sa inteleagd
nimic?”

Franz Ka a—Procesul

N NENUMARATE SITUATII, anumite

modele matematice devin, dupa decenii
sau secole, fundamentul unor descoperiri
stiinti ce revelatorii. Esu cientsane gandim
la ecuatiile spatiilor curbe ale lui Gauss, la
vremea lor tindnd de speculatia teoreticd
purd, dar pe baza carora, peste aproape un
veac, Einstein a construit teoria relativitatii
generale careareformulatintreagaparadigma
a zicii universului. Tnsi exista unele cazuri,
e drept, nu multe, in care Tnsasi matematica
este devansatd. Nici mai mult nici mai pu-
tin decat de... literaturd! Ka a reprezinta
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exemplul ilustru: scrierile sale vin cu vreo jumatate de secol mai
devreme n intdmpinarea uneia dintre cele mai spectaculoase
teorii matematice a celei de-a doua jumatati a secolului 20: teoria
haosului. Nu e vorba aici despre cel mitologic sau loso c, despre
incoerenta primordiald absoluta, ci despre haosul ,,geometric”,
localizabil desi impredictibil, evaluabil desi incalculabil si care
apare frecvent in diferite ipostaze ale realitatii. Despre ,,haosul
determinist” (expresie oximoronica, dar perfect adecvatd) —
cum e numit Tndeobste printre matematicienii ce au izbutit sa-i
creioneze o infasuratoare statistic-numerica redutabild. Textul
de fata incearca sa aduca argumentatie acestei asertiuni pe care,
pe buna dreptate, cititorul o va considera cel putin ciudata.
Contraargumentul cel mai puternicar acelaca FranzKa a
nu era intelectualul complet care sa aiba o cuprindere extinsa a
cunoasterii omenesti, asa cum spre pilda posedau conationalii,
co-kakanistii (dupa expresia musiliand) si contemporanii sai
austrieci Robert Musil sau Hermann Broch. Scriitori licentiati
in varii domenii precum: stiinte, inginerie, matematica, psi-
hologie, loso e. Ka a avea doar studii de drept, poate dis-
ciplina cea mai nepoetica, cea mai aridd, cea mai lipsitd de
substanta imaginar-afectiva. Cultural, fusese un autodidact,
sub permanenta interdictie paternd, poate de aceea cu o paleta
livresca destul de restransa, asa cum a rma Radu Enescu in
consistenta sa monogra e*. Lecturile lui cdutau preponderent
autorii ,turmentati de nelinisti si sfasiati de contradictii ca si el”
Era interesat de descoperirile lui Darwin si Einstein, dar mai
degraba anecdotic, ca divertisment intelectual. lar Tn ce priveste
loso a, o culturd sistematica i-a lipsit Tntotdeauna, el mai

! Radu Enescu, Franz Kafka, Editura pentru Literatura Universald, 1968,
pp. 9, 16.
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degrabda a lozofat ,,la modul spontan in simboluri incifrate” Deci
e exclusa orice idee de interpretare a scrierilor sale ca jongland
cu transpunerea Tn scriitura a unor idei provenite din meta zica
»profesionald” ori din regnul pozitivist, asa cum regasim la
autorul Mortii lui Virgiliu. Forta plurivalentd a demersului kaf-
kian vine Tnsa din altd parte. Vine dintr-o intuitie mai speciald a
mecanismului lumii. Din aprehendarea unei ,,ordini ascunse a
universului”, cum se exprima Mariana Sora?. Intuitia autorului
Castelului nu e o forma revelatorie luminoasa precum cea a
misticilor medievali bundoara. Nici una de recuperare biogra ca
de tip proustian. Ci una stihiala, viscerald, depasind abilitatile co-

apey v

rezultate din ele, angrenand energia creativa pana la nivel de
celuld, de fosfolipide, de mitocondrii. Adeseori n discutiile cu
apropiatii invoca ,universul monstruos” pe care il poarta in
minte, ori ,,lJumea prodigioasa pe care 0 am in cap, dar cum sa
ma eliberez si s-o eliberez fard a ma sfarama..”. Tntr-un astfel
de material tensionat, Tn permanenta vecinatate a colapsului,
in orice moment, dupa cum remarca Radu Enescu, ,,se poate
casca un abis si poate tasni din el haosul absolut™. Maurice
Blanchot Tnsd, un analist mai versat decat eseistul oradean,
limiteaza drastic absolutul haotic enescian: ,,in acest demers n
afara realului exista anumite reguli, poate contradictorii si cu
neputintd de respectat™. Haos cu reguli, sintagma in care ne
reintilnim cu contratema insinuata chiar la inceputul textului.

2 Mariana Sora, Prefata la Castelul, Editura pentru Literaturd, 1968, p. XVI.

¢ lbid., p. L.

4 Radu Enescu, op. cit., p. 72.

> Maurice Blanchot, eseul Kafka si exigenta operei din vol. Spatiul literar,
Univers, 1980, p. 62.
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Un pendul care are agatat in prelungire un alt pendul cre-
eazd un sistem dinamic cu o functionare bizara. Cépéatand
un impuls usor din exterior, el efectueaza o miscare coerenta,
determinabild prin legile traditionale ale mecanicii. Tn mo-
mentul in care impulsul creste, miscarea devine haotica, in-
calculabild. Un robinet pe care 1l deschidem progresiv picura
initial cu o periodicitate clara, predictibila. Crescand debitul,
picaturile Tncep sa se incalece, contopindu-se si despartindu-se
imprevizibil. Continudnd cresterea, picuratul se transforma
intr-o curgere liniara al carei aspect isi justi ca denumirea. Dupa
care, cand volumul apei devine impetuos, con guratia jetului e
una turbulenta. Dar acelasi fenomen de alternare a dinamicilor
blande si haotice, ,,frumoase” si ,,urate” apare in nenumarate alte
cazuri, dintre cele mai diverse: componentele sistemului solar
urmeaza Th mare parte miscari lesne algebrizabile prin legile
newtoniene, punctate insa de bizarerii precum rostogolirea or-
bitala a lui Hyperion, una dintre lunile lui Saturn. Venind acum
mai aproape de om: activitatea electrochimica a creierului este
un lant intreg de procese situate intre ordonat si confuz. Serii ce
se regasesc Tn nenumarate cazuri i la ritmul cardiac. Evolutia
burselor este si ea fracturata intre zile cursive si inexplicabile
bulversari aducatoare de faliment. lar céat priveste calculele
prognozarii fenomenelor meteorologice, nici nu mai e nevoie
sa explicitam. latd si un exemplu extrem de actual: evolutia
epidemiilor se prezinta in aceleasi coordonate ale alternantelor
de previzibil si imprevizibile. Niciunul dintre fenomenele enu-
merate nu se situeaza nafara legilor stiintei. Sau, cel putin,
asa le consideram deocamdatd noi. Tnsa efectele ies din raza

® Toate informatiile si referintele stiintifice sunt din volumele: lan Stewart,
D& oare Dumnezeu cu zarul? Noua matematicd a haosului, Humanitas,
2015 si Max Tegmark, Universul nostru matematic, ASCR, 2016.
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rezulta din jocul unor forte obscure ce guverneaza nestiut de
undeva lumea noastra. Haos cu legi, haos ,,determinist”, haos
vizibil si invizibil Tn acelasi timp, haos ce ne arata sever cam pe
unde ne situam in raport cu intelegerea realitatii.

Revenim la Ka a, dar nu inainte de a mentiona laconic o
intrupare a chestiunilor de mai sus intr-o forma matematica
extrem de simpl&: asa-numita functie logisticd’ ce arata, conform
spuselor lui lan Stewart, ca ,,schimbarile radicale nu au neaparat
cauze radicale”. Functia pomenita este 0 expresie matematica al-
catuita doar din doua simboluri, unul variabil si celalalt constant,
al cérei sir de valori reprezentate pe un gra c aratd absolut
»2domestic” initial, dupa care, stupe ant, el devine haotic, pentru
cain nal sa-si reia aspectul regulat. Neasteptat si imperturbabil,
haosul apare din cand in cand n cate un loc, asa cum apare n
aceasta functie, ca un trasnet, spulberand linistea miri cd a
obisnuitului. Astfel se Tntampla in familia comis-voiajorului
Gregor Samsa (povestirea Metamorfoza®) care, dupa falimentul

rmei tatalui, isi regasise oarecum echilibrul existential, asigurat

nanciar prin munca asidua si altruista a protagonistului. Ori-
bila transformare n cursul unei nopti a lui Gregor intr-o gan-
ganie aduce haosul in locuinta lor. Ka a nu Tncearcd nicio
sugestie asupra cauzelor incredibilului fenomen, dimpotriva
parc, 1l descrie cu un lux de amanunte de un resc dezarmant.
Un asemenea eveniment ar transforma psihicul oricui intr-un

" Pentru cei cu Inclinatii matematice, functia este x — kx (1-x) unde k este
cuprins in intervalul 0 si 4. Pana la k = 3,53, functia ia valori stabile (liniare
sau periodice), dupa care graficul devine haotic. Dupa momentul k = 3,83,
valorile redevin stabile.

8 Referintele laprozascurta kafkiana suntdin volumele: Colonia penitenciara,
Moldova, 1991 si Vizuina. Proza postuma, Humanitas, 2019.
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pustiu incendiat. Personajele de aici Thsa, dupa socul initial, Tn-
cearca gasirea unor alte reguli adaptabile noii situatii. Valorile
secventei haotice luate de functia matematica pomenita mai sus
sunt aleatorii, dar se incadreaza totusi intr-o gura determinata,
e drept, cu aspect mai degraba de méazgaleald, denumita speci ¢
»atractor straniu” Viata familiei Samsa continua si ea cu rigorile
obisnuite: mancare, somn, discutii, igiena. Dar intre aceste rave
repere, dezgustul si spaima taie ultimele ricele afective ce ra-
masesera intinse intre membrii familiei si Gregor. Relationarea
devine imposibild, convietuirea — un infern. Comportamentul
acestuia se modi ca intr-unul tipic de insectd, doar constiinta
umana pastrandu-i-se intactd si neputincioasa. Incongruenta
devastatoare, vadind forta exorbitantd cu care haosul se poate
napusti asupra cate unui destin intru totul onest. Proza nu se
putea Tncheia altfel decat cu moartea ganganiei Gregor care
usureaza in sfarsit viata familiei Samsa ce reintrad pe coordonate
normale, chiar echilibrate, ind nevoita sa-si activeze resursele
lucrative ca s& se descurce pe cont propriul.

Ceva asemanator se petrece ca mecanism epic si ih Un medic
de tara. O viata intreagd anosta de doctor rural petrecuta sub ru-
tina sunetelor clopotelului de la poarta ce-i semnaleaza urgentele
se da peste cap Tntr-o noapte geroasa. Calul i-a murit, iar el sta
descumpanit in mijlocul ograzii impreuna cu tanara si devotata
sa slujnica. Dar Tn cartea universului scrie ca trebuie sa ajunga
n satul vecin, asa ca intreaga realitate se distorsioneaza intru
infaptuire. Apare de nicaieri odiosul randas cu o pereche de cai
vigurosi si astfel ajunge intr-o clipa in casa suferindului. Acolo
e dezbrécat de familie si aruncat in pat langa muribundul ostil,
n acordurile corului satului adunat sub ferestre, laolalta cu caii
ce-si intind gaturile printre canaturi sa urmareasca ce se petrece
tnauntru. Tntreaga scend e halucinanta, fard a exista insd in toaté
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scenogra a vreun element iesit din comun. Cand izbuteste sa
se elibereze, se arunca pe jumatate dezbracat in trasura, dar
drumul spre casa devine interminabil, iar gerul si mai aprig.
Nu-I mai poate astepta acolo decat sinistrul peisaj al slujnicei
siluite de dezgustatorul randas. Tntr-o strafulgerare, sensul re-
gulilor de-o viata sunt rasturnate in formule ale destramarii.
Batranului medic nu-i mai raméne decéat sa o eze dezabuzat:
»Am ascultat pentru o data de sunetul gresit al clopotelului de
noapte — niciodata nu vor Tndreptate consecintele” Greseala
incognoscibila, indescifrabila dar categorica, situata dincolo de
toate legile cunoscute, pe care o vom regasi ca declansator al
tramei romanului Procesul.

Dar pana acolo mai sunt cativa pasi. In anii ‘60, cunoscutul
meteorolog american Edward Lorenz a lansat in treacat o vorba
care a facut epoca. El a spus, evident, metaforic, ca falfaitul
aripilor unui uture pe cimpiile americane poate declansa un
taifun in ldonezia. Exprimand plastic ideea ca o actiune mi-
nuscula asupra unui sistem complex se rostogoleste ca un bul-
gare, acumuland alte si alte erori, producand in cele din urma
efecte imense asupra intregului. Noi catalogam indeobste re-
zultatul ca stand sub semnul hazardului, Tnhsa acest concept,
asa cum explica meteorologul invocat, consta mai degraba in
imposibilitatea procesarii multitudinii datelor intrate in joc.
Principiul sau stad la baza tuturor determinismelor posibile
(doar si haosul n discutie se numeste astfel) si nu face in cele
din urma decét sa traga spuza sub turta celor ce refuza sa ac-
cepte Tntamplarea. Categorie careia i apartine indubitabil si
Ka a. Primul sau roman, America, neterminat ca majoritatea
scrierilor, este descrierea unei avalanse de erori acumulate Tn
destinul personajului. Imigrantul Karl Rossmann, unul dintre
fericitii care, odata ajunsi pe taramul fagaduintei, este preluat de
bogatul sdu unchi, Ti calca nesemni cativ peste voie facand intr-o
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seara o vizita familiei prietene, Pollunder. Lantul represaliilor
destinului Tncepe chiar acolo, cu bataia tragi-comica pe care o
Tncaseaza de la ica gazdei, Klara. Dupa care a a ca a fost az-
varlit din resedinta luxoasa a unchiului sau si pus, singur si fara
resurse, pe drumurile necunoscute ale Americii. Inhaitarea cu
doi dubiosi imigranti europeni, Robinson si Delamarche, este
veriga urmatoare intr-o epopee a ghinioanelor. Un moment de
speranta se intrezareste prin angajarea sa ca li ier la un mare
hotel prin sprijinul binevoitor al bucataresei-sefe, ea Tnsasi imi-
grantd din Viena. Pare ca lucrurile intra pe un fagas luminos,
cand bunatatea su eteasca a lui Karl Tl arunca din nou Tn neguri.
11 gazduie ilegal n dormitorul siu o noapte pe Robinson a at
intr-o betie profunda si, in urma scandalului provocat, indata
este expulzat din hotel. Fara bani, lipsit si de unica jacheta furata
de tiranicul portar al hotelului, intrat in con ict cu politia,
fugarit prin mahalalele orasului, batut crunt de Delamarche, se
pomeneste Tn cele din urmain sclavaj la o fosta cantareata celebra
decézuta Tn uitare. Raul navéleste prin cele mai mici crapaturi
ale existentei, se ampli ca ametitor si se Tnstapaneste fara macar
sa existe vreo vinovatie certd. Tot astfel, vanatorul din Padurea
Neagra (Vanatorul Gracchus), cazut de pe stanci intr-o urmarire
aunei capre, a ratat poarta lumilor ceresti datorita unei manevre
nesigure a luntrii mortuare. Dar nici nu se mai poate intoarce
in lumea viilor, asa cé rataceste de mai bine de un mileniu, nici
mort, nici viu, sau ambele la un loc, la liziera taramurilor. Cea
mai micd ezitare, cea mai imperceptibild nesincronizare cu

uxul lumii duce, cum caracteriza Gaston Bachelard psihologia
personajelor sale, la o viatd labirintica din ce Tn ce mai complicata,
mai plin de suferintd, la o ,,avalansa de nefericiri*®. Tnsa de cele

® Gaston Bachelard, Pamantul si reveriile odihnei, Univers, 1999, p. 174.
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mai multe ori nici nu sunt necesare aceste minime greseli pentru
ca suvoaiele neverosimilului sa inunde.

Aceste cascade de haos existential afecteaza in special gurile
din clasele sarace ori medii spre inferiore, de unde si-a selectat
scriitorul mai toate personajele. Amanunt care i-a facut pe multi
comentatori s& considere scrierile lui Ka a purtatoare de mo-
tivatii preponderent sociale. Pe altii (chiar si pe prietenul sau
nedespartit de-a lungul intregii vieti, Max Brod), ca izvorand
din precepte religioase crestine si evreiesti. Poate  facut si
acest tip de interpretari, stiindu-se ca scriitorul praghez avea o
deosebitd empatie pentru suferintele celor defavorizati. Tnsa ele
pot doar subsidiare, intrucat inclinatiile mistice ale scriitorului
erau numai super ciale, cum de altfel se si destdinuie in Jurnal
(,mie nu-mi pasd decat de judecata omeneascd’, 1917), iar
implicarea sa Th miscarea sociala a imperiului Tn decadere,
inexistentd. Ba dimpotrivd, propaga o atitudine de scepticism
fatd de orice actiune revolutionara. De altfel, Georges Bataille
transeaza extrem de limpede problema: ,,Putem, la rigoare,
distinge, Tn opera lui Ka a, aspectul social, aspectul familial si
sexual, Tn  ne aspectul religios. Dar aceste distinctii mi se par
jenante”®. Tinta lui Ka a este mult mai eterica si mai apropiata
n acelasi timp. Drama omului in raport cu itele intortocheate
ale existentei si logica (ipoteticd) a acestor bizare tesaturi sunt
fantasmele ce-i nedormeau noptile de dupa zilele exasperante
petrecute Tn biroul de agent de asigurari. Nu descifrarea vreunei
universalitati meta zice, Tntrucét eroii sdi sunt departe de a
vana redemptiuni, e ele chiar si teoretic-conceptuale. Tinta
lui, asa cum sugereazd Radu Enescu®, este una a cunoasterii

10 Georges Bataille, eseul Kafka din vol. Literatura si raul, Univers, 2000,
pp. 134-135.
1 Radu Enescu, op. cit., p. 120.
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(vecinatate evidenta cu romanul Moartea lui Virgiliu pe care
Tnsusi autorul si l-a caracterizat drept roman gnoseologic). Sau
mai degraba, restrangand aria de bataie a termenului Tntrucat
discursul ka ian e unul pur literar, departe de a contine sec-
vente categorial-sistemice precum cel al confratelui vienez, una
a dumiririi. Ka a nu doreste s& patrunda tainele ultime ale
paradisurilor, nici arhitectura imparatiilor lui Hades. Nici pro-
blematica Fiintei fenomenologilor tocmai in curs de in ripare.
Nici macar expansiunea galaxiilor ce se dezvaluia prin institutele
astronomice in chiar acei ani. El incearca doar sa se lamureasca
de ce legile ce guverneaza lumea obisnuita se spulbera mereu si
imprevizibil in adevarate norme ale absurdului? Ce fel de reguli
functioneaza si stapanesc pe undeva, prin sfere necunoscute,
reguli ce persi eaza grav si imparabil uzantele resti ale omului?
De ce aceasta decoerenta®? intre sat si castelul inaccesibil, intre
oras si tribunalul obscur de la mansarda?

»Totul e predeterminat, dar suntem prea prosti ca sa vedem
tiparul”*® — proclama |. Stewart, insinudnd ca adevarata pro-
blematica a haosului nu sta Tn bizareria lui, ci mai degraba in
slabiciunile raportarii noastre. De altfel, o altd teorie stréns
Tnrudita cu cea a haosului, teoria complexitatii, vine cu lamuriri
suplimentare. Ea a rma, in linii mari, ca sistemele dinamice
complexe nu pot analizate exhaustiv cu mijloacele limitate
avute la dispozitie. Un fenomen pe care noi il percepem ca stand
sub semnul hazardului, privit de la un nivel superior, este in
fapt rodul unor reguli, posibil simple si numeroase, ori putine si
extrem de complicate, Tnspre care puterea de calcul si tehnologia

12 Decoerenta desemneaza prapastia matematica dintre comportamentul lu-
mii sub-atomice si lumea fizicd macro. Insa el se adecveaza perfect frac-
turilor dintre lumile lui Kafka.

3 lan Stewart, op. cit., p. 470.
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noastra nu prididesc. Nici madcar gandirea pura, decat la acest
nivel speculativ si nebulos. Haosul se metamorfozeaza astfel
din aleatoriul imprescriptibil in legitimatia ignorantei omenesti.
Legile noastre se reveleaza ca ind doar varful aisbergului unei
imensitati de tncrengaturi ce ne raman iremediabil ascunse.
O astfel de realitate Tncerca sa o descifreze K cu incrancenare
(Castelul), fara sa reuseasca sa se apropie cu nici un pas de
oculta masinarie administrativa adapostita de edi ciul straniu
de pe Tnaltimi. Si care 7i schimba cursul destinului modest dar
stabil Tntr-unul fara sperantd. Castelul este spatiul misterios
unde se iau toate deciziile asupra vietii unui sat populat de fan-
tose, de creaturi apatice, locul in care ,,nimic nu se Tntampla
nechibzuit™, unde ,,nu se ia in consideratie de fel posibilitatea
vreunei erori”. Unde nu exista vreun cotlon pentru arbitrar,
totul urmeaza trasee birocratice complicate si rigide, neexistind
lucruri Iasate Tn voia soartei, iar ,,intdmplarile sunt totdeauna
de partea domnilor”. A celor din Castel, locul unde se fabrica
meticulos ceea ce satenii percep ca intdmplare. Domnii cei mai
Tnalti sunt de altfel invizibili, nimeni nu a avut vreodata contact
cu ei, dar intre nivelul lor si sat se interpune o intreaga ierarhie
de functionari, copisti, servitori de diferite ranguri, secundanti,
curieri. Chiar si primii dintre ei, cei mai importanti, sunt di cil
sau chiar neverosimil de abordat. ,,De fapt nici nu sunteti in
stare sa-1 vedeti pe Klamm cu adevérat, n-o spun din ingdmfare,

indca nici eu nu sunt Tn stare” — ii serveste agrimensorului
crasmarita exasperatd de insistentele lui. Timpul curge altfel
in odaile castelului: nimic nu e iminent, totul suferd amanare
sau revocare, stringentele disperate ale locuitorilor se lovesc n

14 Citatele din Castelul sunt extrase din editia tradusa de Mariana Sora men-
tionatd la nota 2.
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permanenta de imperturbabilitatea lantului de proceduri ce se
extind Tn luni sau ani, ori pot dura la nesfarsit. Este locul de sus,
de deasupra lumii, unde perfectiunea algoritmilor de lucru este
n totald antiteza cu traumele existentiale, urgente, concrete, ale
»~muritorilor de rand”. Decoerenta absoluta, clivaj incurabil intre
tardmuri. Pentru Castel nu are nicio importantad problema ce
face obiectul unui demers administrativ, ci numai metodologia,
adevaratd Hydra ce devoreaza esenta oricarei solicitari sosite
din sat. Ori 1i schimba complet sensul, Tn functie de dispozitia
copistului ce extrage paragrafe din uriasele tomuri de legi necu-
noscute, nevazute vreodata de vreun om de rand.

Legi neverosimile ce se abat demiurgic si asupra nefericitului
Josef K din Procesul, roman al carui deznodamant este nalizat,
asa cum nu se intdmpla in cazul celorlalte doua. Astfel ca,
spre deosebire de K, al carui traiect ramane suspendat in in-
tortocheatele nedeterminari dirijate si premeditate de legile
necunoscute ale Castelului, spre deosebire si de Karl Rossmann,
cel trecut prin toate leziunile cumulate ale cosmarului adaptarii
intr-o lume a nepasarii funciare, dar care 1si gaseste in cele din
urma un rost ca umil masinist intr-un circ, eroul din Procesul
este eliminat zic din scena, ,,ca un caine”*®, cu un cinism greu
de imaginat. Cu atat mai tulburdtor cu céat, spre deosebire de
ceilalti doi, porniti in cautarea norocului prin locuri straine, el
nu s-a miscat din aria lui. Nu lupta cu aventuroase departari,
nu risca erori majore, nu se abate de la banalul curent. Josef K
este acasa, In odaia lui, In patul lui, pregatindu-se s& Tnceapa
0 zi obisnita de munca, ,fard sa  facut nimic rau”, cand se
pomeneste la capatai cu doi necunoscuti Tmbracati Tn negru

15 Citatele din Procesul sunt extrase din editia tradusa de Gellu Naum, Editura
pentru Literatura Universald, 1965.
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care-i comunica faptul ca e arestat. Numai ca lipsa ,,raului” in
lumea personajelor ka iene nu inseamna si neprihanirea lor
universala, nu le garanteaza siguranta personald. Ceea ce este
in etica lor bine, poate fundamental rau dupa reglementarile
neinteligibile ce vin dispre sferele necunoscute. Legea omului
obisnuit functioneaza precar si doar pana in clipa in care o
meta-lege vine sa o dea la o parte ca pe un balast. Josef K este
un om corect si moral, dar atributele 7i sunt de folos doar pana
n clipa in care i se comunica tocmai contrariul. Lucrul de care
e acuzat este ascuns, el ,,nici macar nu trebuie inteles”. Faptul
ca nu i se explica motivul arestarii nici nu-I mai obsedeaza de
la un moment incolo, cand constata ca revoltele sale in cursul
absurdelor pseudo-audieri, ori in timpul consultatiilor grotesti
acordate de unii avocati suspecti ori aghiotanti ai inaccesibililor
judecatori, sunt inutile. ,,Cand ai un asemenea proces inseamna
de fapt cd I-ai si pierdut” —1ii spune unchiul sau vazand ca nepotul
insista pe atacarea unor cai de aparare rationale. Tncat revoltele
i se topesc treptat, incurabil, tragic. Simte ca are Tmpotriva un
sistem paralizant ce-i transforma existenta intr-o vulnerabilitate
ireparabild. Tn destinul siu s-a interpus imperial ,,un haos ri-
dicol”, dar supra-organizat intr-un supra-mecanism coplesitor.
Asa ca actioneaza tot mai astenic, precum un biet Tnotator
prins n turbioanele salbatice ale unui suvoi de ape, realizand
ca orice zbatere nu face decét sa-1 afunde mai tare in véltori.
Demersurile de aparare ce i se recomanda si pe care le incepe,
ramanand Tnsa toate ne nalizate, neacceptandu-le (i)logica, le
indeplineste mai degraba n virtutea unei inertii dezabuzate.
Atét de departe merge aceasta transformare psihologica a lui
Josef K Tncat, pe ultimii metri strabatuti prin marginile sumbre
ale orasului, simte o empatie sincera fata de cei doi célai ce au
de Tndeplinit o misiune mizerabila: ,,stia foarte bine ca datoria
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lui ar fost sa ia el Tnsusi cutitul, cadnd i trecea pe deasupra, Si
sa si-1 in gd in trup” Ar Tnsemnat victoria omului, desi una
fatal-inutila Tn con ictul cu destinul, prin Tnsasi neacceptarea
ipostazei de cobai pentru experimentele sumbre ale acestuia.
Dar nu incolo batea Ka a, cu toate ca sugestia personajului
catre aceastd directie e limpede. Pe Ka a nu-I zbuciuma propria
existenta n sine, cat coerenta, decenta ei. Nu cauta ipostaze
extreme nici el si nici personajele sale (cu exceptia lui Georg
Bendemann — Verdictul —, alteritate evidenta a autorului sub
aspectul relatiilor imposibile cu tatal sau; fapt certi cat si de
celebra Scrisoare catre tata). Josef K Tntelesese ca un astfel de
gest nu ar clintit cu nici un r cinismul endemic al sortii. In
schimb, deziluzia ca n-a izbutit sa priceapa paradigma intregii
sale epopei Ti scurge si ultimele picaturi de energie de aparare ori
revolta pe care le manifestase anterior. Caci de-acum pricepe nu
doar mental, ci de-a dreptul tactil, visceral, ca soarta sa e decisa
pe un alt nivel, intr-o supra-lume pentru care existenta sa nu va-
loreazd mai mult decét gangania Samsa in raport cu societatea
complicatda a oamenilor. E si asta ceva, dar totusi prea putin.
Putin care nu-I saltd nicidecum peste nivelul unui ,,imbecil care
n-a fost niciodata in stare sa inteleaga nimic”. Dar e cu adevarat
prea putin? Nu cumva prin asta de-abia acum s-a dumirit ca
mai mult nu se poate in materie de intelegere? Oricum, e un

nal socratic, Tn fapt unicul nal posibil Tn impératia fabuloasa
a cunoasterii.

Haosul ka ian cade peste destinele personajelor ca o aversa
coroziva, naucitoare, aterizand dincomplexitateauneisupra-lumi
inspre care se casca prapastia inadecvarii, a neintelegerii. A de-
coerentei, ca limita umana absoluta in orice demers profund
de cognitie. Ceea ce au izbutit matematicienii in problematica
este Tncantator, desi incomplet. Atractorul straniu delimiteaza
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geometric manifestarea haosului, dar nu o expliciteaza, nu
o scoate din irational, nici macar din cel al numerelor. Tl loca-
lizeaza, ii deconspira obarsia, dar se vede Tn imposibilitatea de
a-i patrunde natura. Ceea ce a dat Ka a omenirii nu poate in
schimb catalogat drept incantator decét ca valoare literara. Cu
toate cd urmeaza acelasi traiect logic. Diferenta consta in faptul
ca indescifrabilul cautarilor sale nu se refera nici la pendule,
nici la sateliti, robinete, burse ori prognoze. Ci se apleaca asupra
conditiei umane Tn profunzimea ei. Haosul in prozele lui Ka a
vine preponderent intr-adevar pe canalul social, irationalul bul-
versand interactiunea individului cu familia, cu semenii, cu
institutiile, cu societatea. Dar generalizarea semni catiilor e ine-
vitabila. Daca n locul celor doi necunoscuti in negru ce s-au
ivit intr-o dimineatd sa-l aresteze pe Josef K apareau doi medici
in halate albe comunicandu-i un diagnostic incurabil, daca
scenele obositoarelor harjoneli cu avocati, pictori, predicatori,
trepadusi debordand de ,,intelepciune” juridica erau nlocuite
cu umblatul prin clinici si sanatorii dupa terapii si tratamente
neinsotite de vreo ameliorare, schema epica ramanea perfect
similara. Descriind povestea omului cinstit, bun si fard protectie,
sub satarul imperturbabil al soartei care lucreaza dupa propria
ei lege fondata pe cu totul alte criterii, in raport cu care logica i
etica lui suntin cel mai bun caz doar un caz particular, o frantura
neinsemnatd, daca nu de-a dreptul scenogra i incompatibile.
Lege cdtre care nu doar Josef K tanjeste. Personajul fara nume
(In fata legii) ndzuie inspre ea de cand se stie si porneste plin de
speranta sa o atinga, incercand sa patrunda prin poarta strajuita
de un paznic neclintit; dar nicio tratativad nu da roade. Paznicul
nu e singur, caci in spatele lui, in taramurile indescifrabile ale
legii, sea aaltii si altii, din ce Tn ce mai stragnici. Cu toate cad tre-
cerea nu i se permite, el nu va pleca, va sta o viata intreaga pe un
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scaunel, pandind n fata usii deschise, tragand pe furis cu coada
ochiului inspre labirintul nemarginit de coridoare, sali, porti si
portari intrezarit incetosat pe langa silueta nemiscata a santinelei
destinului sdu. Usa pe care aceasta o va fereca de nitiv odata
cu moartea nenorocosului cautator, caci doar lui 1i era harazita,
chiar daca la modul pur formal, demagogic. Nefericitul personaj
este Tn fapt insusi Ka a, cel milostivit totusi si cu o masuta de
scris agezata Tnaintea scaunelului si asternuta cu o calimara si
vrafuri de coli. Nu are acces la lege, la Olimpul realitatii, paznicii
il vegheaza cu severitate, dar el sta acolo si scrie pana la ultima
su are, insetat de adevar ,,ca un caine” Tnvins de ascunderea lui
inversunata si exasperat de sporadicele sale epifanii trunchiate
picurand nonsalant Tn concretul lucrurilor prin secvente toxice
de haos. Si ucis tot asa, ,,ca un caine”, de un destin indiferent.
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ramsci — dinspre dreapta’

RAMSCI este cheia interpretarii ,luptei

culturale”, in sens propriu, si anume a
luptei pentru hegemonia culturalda. Enciclo-
pediile precizeaza in legatura cu Antonio Gramsci
(1891-1937) ca a fost un ideolog marxist ita-
lian din sec. al XX-lea, publicist, redactor, co-
fondator si lider al Partidului Comunist
Italian (PCI), fondator al cotidianului comu-
nist LUnita si cel care ainventat titlul ziarului,
a fost totodata victima inchisorii dictaturii
fasciste si a dezvoltat conceptul de hegemonie.
Tnsd Gramsci a reusit sa realizeze o opera

! Fragment din lucrarea autorului, intitulata Kulturalis
hadviselés — A kulturalis hatalom elmélete és
gyakorlata [Lupta culturald - Teoriasi practica puterii
culturale] (Kézép- és Kelet-eurdpai Torténelem és
Tarsadalom Kutatasaért Kozalapitvany, Budapesta,
2020.) din capitolul cu acelasi titlu. Fragmentul intre
paginile 98-126 a fost Tn mare masura prescurtat.
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(n. 1983), istoric PhD,
politolog maghiar, director
al Institutului ,,Secolul
XXI”, director de cercetare
al Muzeului ,,Casa Terorii”,
redactor sef al revistei

L Kommentér” Tncepand
din 2007 a publicat sapte
volume de istorie politologie,
este coautor a trei volume si
redactor a zece lucrari.
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vasta si rezistenta, adica mult mai mult decét niste comentarii la
teoriile marxiste si munca de partid in cadrul Partidului Co-
munist Italian. Prin faptul ca dupa Primul Razboi Mondial, Tn
esentd el a rasturnat pe dos teoria marxista si a acordat prioritate
»suprastucturii” fata de baza materiala, a realizat o revolutie nu
numai Tn gandirea stangii, ci si in conceptul de creare a con-
sensului politic.

Meditand asupra cauzelor nereusitei, adica ale esecului pro-
priu-zis al revolutiei din Europa de Vest, Gramsci a ajuns la
concluzia ca, In comparatie cu luptele politice directe, este mai
importanta in uenta indirecta asupra culturii, ceea ce va crea,
in nal, un consens nou si va inlocui hegemonia dominanta
de pana atunci, cu una noua. Adica, el si-a dat seama de insem-
natatea credrii fondului cultural al hegemoniei politice, in plus
aidenti cat importanta dominatiei indirecte a hegemoniei cul-
turale. Tn mod curios, dimensiunea culturali a teoriei hegemo-
niste a lui Gramsci, mai intai nu a fost revelata de catre stanga
nouad, de catre neo- si postmarxisti sau de eurocomunisti, ci de
Noua Dreapta, mai precis de Alain de Benoist, care a pus-0 in
centrul strategiei activitatii culturale, numita de el ,,metapoliticd”
Noua Dreapta actuala are mult de Tnvatat de la Gramsci. Despre
primatul culturii, Tnainte de toate.

Tnconceptia loso ei economice aadministratiei Reagan, ve-
nitul rdmas la cei avuti dupa un timp contribuie la imbogatirea
societatii, Tn totalitatea ei, sub forma de investitii, plasare nan-
ciara, consum si opere de binefacere. Aceasta teorie a asa-numi-
tului trickle-down economy, a ,,scurgerii banilor”, careia dreapta
fi acorda un rol important si in prezent, nu tine cont de scurgerea
culturii, ceea ce determina dispozitia alegatorilor nu numai pe
parcursul ciclurilor electorale. Tradand principiile sale initiale,
stanga a intrat in serviciul hegemoniei liberale, dar arma pe care
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Gramsci ne-a dat-o Tn mana, nu e de aruncat la er vechi.
Gramsci este al nostru — 1l citim, il interpretdm si 1l aplicam!

Cine a fost Gramsci?

Gramsci s-a nascut in 1891, pe insula Sardinia din stramosi de
origine albaneza, spaniola si sarda. Avand o sanatate precara
(din cauza asta era poreclit Toni Cocosatul), a inceput sa lucreze
din greu, de timpuriu. A facut studii la Universitatea din Torino
si de pe la mijlocul anilor 1910 a renuntat la idealismul italian
traditional, devenind adeptul marxismului ortodox. Tn 1917, ca
secretar din Torino al Partidului Socialist Italian a fost membru
al gruparii activist-voluntariste, care l-a sprijinit pe Lenin, in-
trunindu-i pe revolutionari si care s-a opus reformistilor.

Caile care s-au diferentiat de aici se caracterizeaza prin faptul
cd, In afard de Gramsci, au intrat in ,fractiunea intransigentd”
Palmiro Togliatti, secretarul general stalinist de mai tarziu al par-
tidului comunist si Nicola Bombacci, executat in aprilie 1945,
Tmpreuna cu Mussolini.

La sfarsitul Primului Razboi Mondial Gramsci era deja un
cunoscut jurnalist socialist de stanga care s-a opus apropierii
intre sindicalisti si nationalisti (ceea ce a dat nastere fascismului
Tn 1919, sub conducerea lui Mussolini, fostul redactor-sef al coti-
dianului socialist Avanti!) si a salutat puciul bolsevic din Rusia.

Gramsci a refuzat, in egala masura, reformismul social-de-
mocrat si pastrarea ordinii liberalo-burgheze. Gramsci si tova-
rasii sai au fondat Tn 1919 publicatia LOrdine Nuovo care a
devenit purtatorul de cuvant al consiliilor muncitoresti si al
miscarii greviste; iar revista a fost redactatd de catre Gramsci.
Centrul ,,celor doi ani rosii” (biennio rosso), intre 1919 si 1920
fusese Uzinele Fiat din Torino, iar Gramsci, umbland printre
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muncitori a dat glas parerilor lor in ziarul sau si a sprijinit intens
miscarea autonomista a muncitorilor vizand ocuparea uzinelor.

»ordinovistii”, adeptii publicatiei LOrdine Nuovo s-au separat
de socialisti, si Tn 1919 s-au a liat la Internationala Comunista,
iar peste doi ani si-au creat un partid comunist autonom, in care
Gramsci si tovarasii sai la inceput au fost in minoritate. Tn sanul
partidului, ei s-au impotrivit, Tn egala masura, asa-numitului
maximalism centrist al secretarului general Amadeo Bordiga,
considerand aceasta teorie ca o fanfaronada, si aripei reformiste
a partidului, condusa de Filippo Turati.

Tn timpul crizei statului liberal, al unei posibile izbucniri a
razboiului civil si, paralel cu aceasta, al ascensiunii fascismului
intre anii 1921 si 1924, Gramsci, ca reprezentant al sectiunii ita-
liene a Cominternului se a a la Moscova si Viena, stand mai
mult in sanatorii. Prin indrumarile si articolele sale, el a reusit
sa participe la viata politica si la viata de partid ale Italiei, Tnsa
a contestat schimbarea prompta, de tip bolsevic — dupa el, im-
posibild in Italia — si propusese, deja in 1920, o confruntare n-
delungata cu fascismul. Tn vara anului 1924 a fost ales n functie
de secretar general al PCI, dupa care a urmat in viata lui o dubla
activitate, pe de o parte de semi-ilegalitate si pe de alta parte de
munca parlamentard, ca deputat al regiunii Veneto, fapt care I-a
iritat si pe Mussolini.

Tn ultimii ani de dinainte de detentie, Gramsci a criticat le-
ninismul, revizionismul stalinist si pe ,,oportunistul” Kautsky.
Mai tarziu a a rmat ca nu acceptd nici liberalismul bazat pe
»determinismul economic sterp al partidului” si nici cel bazat
pe,, loso aspeculativa burgheza.™

2 Citat de Szabd Andras Gyorgy: Antonio Gramsci és a leninizmus. [Antonio
Gramsci si leninismul, partea a I1-a], Vilagossag, 1971/11. p. 659, p. 660.
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Dupa ce liberalii au iesit din ,,opozitia Aventiniana”, initiata
de ei Tnsisi si dictatura fascista s-a consolidat, comunistii au fost
constransi sa intre n ilegalitate. La congresul de la Lyon din
lanuarie 1926, tezele lui Gramsci au fost adoptate cu majoritate,
dar acest fapt nu I-a impiedicat pe Togliatti sa retina scrisoarea
in care liderul ideolog al partidului a formulat critici la adresa
lui Stalin. Tn acelasi an Gramsci a elaborat unul dintre cele mai
importante articole ale sale despre ,,chestiunea meridionald” in
care a propus o coalitie de clasa intre muncitorimea din nord
si taranimea saracé din sud, anticipand o serie de subiecte (he-
gemonie, intelectuali organici, bloc istoric) din activitatea sa teo-
retica ulterioara, desfasurata pe un deceniu.

Nu peste mult timp, Gramsci a fost arestat in casa lui din Roma
si Incarcerat. In procesul din 1928, avocatul aa rmat ca ,,Acesta
este un om periculos tocmai din cauza inteligentei. Trebuie sa
impiedicdm functionarea acestui creier pe timp de doua decenii!”
Din cauza mai multor boli (insomnie, tulburari digestive, tu-
berculoza a vertebrelor, boald de rinichi) si a conditiilor rigide
de detentie, din anul 1930 starea lui a inceput sa se degradeze
treptat. Dupa reducerea pedepsei, liberarea sa conditionata si
amnistia de nitiva a fost pus n libertate Tn 25 aprilie 1937, dar
peste cateva zile a decedat intr-un spital.®

Tn primévara anului 1927, dupa internare si inainte de proces,
intr-o scrisoare trimisd cumnatei sale, el a schitat proiecte ambi-
tioase, legate de patru subiecte importante: curentele culturale
si istoria intelectualitdtii din Italia Tn secolul al XIX-lea, un

3 Alain de Benoist; Antonio Gramsci. In id: View from the Right: A Critical
Anthology of Contemporary Ideologies. Vol. 3. Arktos, London, 2019; Lucio
Lombardo Radice—-Giuseppe Carbone: Antonio Gramsci élete. [Viata lui
Antonio Gramsci]. Traducere Tn maghiard de Gabor Gyorgy. Editura
Szikra, Budapesta, 1952.
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studiu de lingvistica comparata, schimbarea simtului estetic n
teatrul italian si prezenta elementelor populare in literatura. Din
scrisoare reiese ca in structurile domeniilor studiate, el a des-
coperit ,,spiritul popular creativ’. Despre motivatia lui pentru
a-si realiza programul, el scria: ,,ar trebui sa fac ceva »flr ewig,
n sensul complexitatii promovate de Goethe” — ceea ce i-a reusit
lui Gramsci fara indoiald pentru ca tezele sale despre hegemonie
sunt valabile pentru totdeauna.

Mostenirea teoretica scrisa a lui Gramsci este su cient de
voluminoasd, partea cea mai importanta ind elaboratad in in-
chisoare. Fata de activitatea sa de publicistica politica si de
fondator si redactor de ziare si de reviste (Il Grido del Popolo,
Avanti!, LOrdine Nuovo, L'Unita) intre anii 1913 si 1926, pare
si mai importantd activitatea sa teoretica din anii de captivitate,
intre 1926-1936, care ne-a ramas sub forma de scrisori, jurnale
de lectura si insemnari.

Principalele concepte ale acestor scrieri sunt: hegemonie, bloc
istoric, intelectuali organici, cultura popular, revolutia pasiva si
,» 10s0 a praxisului” —aceasta din urma a insemnat marxismul,
si asemenea celorlalte formule si denumiri erau coduri folosite
Tmpotriva cenzurii din inchisoare, care, pana la urma au devenit
concepte bine conturate. Tntre februarie 1929 si octombrie 1934
Gramsci a umplut Tn inchisoare, in total, 33 de caiete (Quaderni
del carcere), aproape trei mii de pagini. Acestea nu re ecta o
munca sistematica, ci se compun din fragmente, dintr-un un sir
lung de note, de Tnsemnari despre chestiuni conexe, care revin
deseori. Mai tarziu scrierile sale au fost reunite si publicate Tn

4 Antonio Gramsci levele Tanyanak, 1927. marcius 19. [Scrisoarea lui Antonio
Gramsci, trimisd Taniei, 19 martie 1927.], In Antonio Gramsci: Levelek a
bértonbél. [Scrisorile din Tnchisoare.] Traducere Th maghiara de Gabor
Gyorgy—Zsamboki Zoltan. Kossuth, Budapesta, 1974. pp. 68—69.
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sase volume tematice: Il materialismo storico e la loso a di
Benedetto Croce (1948); Gli intellettuali e lorganizzazione della
cultura (1949); Note sul Machiavelli, sulla politica e sullo Stato
moderno (1949); Il Risorgimento (1949), Letteratura e vita nazio-
nale (1950); Passato e presente (1951).°

Cele patru teze ale lui Gramsci

Cele mai importante concepte si formulari ale sale s-au nascut in
uma revizuirii marxismului. Desi mai pastreaza limbajul greoi
al idealismului german, folosindu-se de termeni redundant-aut
oreferentiali ai marxismului si prin atasamentul puternic fata de
literatura populara si de literatura nationala, prin interesul fata
de istoria culturii si politica de culturalizare, prin sensibilitatea
fata de conexiuni si sursele sale nonconformiste (Henri Bergson,
Antonio Labriola, Robert Michels, Georges Sorel), Tn comparatie
cu marxismul — luate in ansamblu — Antonio Gramsci a fost in
stare sa depaseasca orizontul restrans al acestuia, Tncat multi 1l
considera ca ne ind un ganditor marxist. Cu atat mai bine!

Dupa Chantal Mou e, Gramsci a rupt pur si simplu cu Marx
in momentul cand a considerat culturaca ind prioritara fata de
economie, dar si cu Lenin, cand a preferat formele convingerii
in locul fortei zice.®

Frazele ca ,,inainte de toate omul este constiinta/ intelect/
spirit”, si ,,fortele mecanice nu pot invinge nicicand in istorie”,

5 Pentru titlurile Tn limba romanad a se vedea lucrdrile lui Antonio Gramsci,
traduse si publicate, incepand cu anul 2015 de Editura Adenium (,,Biblioteca
Gramsciana“) din lasi, de cétre directorul dr. prof. univ. Sabin Dragulin, in
colaborare cu cercetatoarea si traducadtoarea loana Cristea Dragulin si cu
specialistii din Italia ai operei lui Gramsci: Guido Liguori, Angelo Chielli
si Silvio Suppa.

® Chantal Mou e: Gramsci today. In Gramsci and Marxist  eory. Ed. by
Chantal Mou e. Routledge&Kegan Paul, London—Boston, 1979.
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pentru ca ,,ea este faurita de oameni [a caror] constiinta va birui
intotdeauna,”” putea  scrise de un conservator idealist. Fara
sa mai vorbim de o a rmatie de-a lui din 1919: ,Religia este
0 necesitate pentru su et. [...] Niciun om mare, e el cat de pu-
ternic nu e in stare sa Tnlocuiasca religia cu nimic”® Din in ce In
ce mai mult se creeazd impresia cd Marx si Lenin au fost guri
importante pentru Gramsci, doar pentru a le depasi.

O tactica politica preluata din alte surse se comporta, in multe
cazuri, ca un bumerang, intorcandu-se de unde a fost impru-
mutatd: Gramsci a descris metodologia in uentdrii prin cultura
studiind catolicismul italian, iar comportamentul intelectualilor
a fost descris dupa analiza reactiilor clerului — astfel noi nu avem
altceva de facut decét sa recuperam aceasta logica. Vom rezuma
cele mai importante aspecte ale activitatii teoretice gramsciene
n patru teze.

1) Cand a a rmat prioritatea suprastructurii (sovrastru-
ttura), Gramsci a Tntors in picioare marxismul care rasturnase,
la randul sdu, cu capul in jos dialectica hegeliana. Din aceasta ca-
uza interpretii sai de mai tarziu l-au considerat pe Gramsci atat
de indepértat de marxism, incat era aproape sa nege primatul
economiei, mai mult decat atét, el a renuntat la perspectiva ma-
terialistd. Imaginea lui Gramsci despre Marx scoate n evidenta
aceasta remarca. Dupa el, Marx nu a fost Mesia, creator al unor
adevaruri absolute sau ,,pastorul cu toiagul Th mand”, si anume

" Antonio Gramsci: Szocializmus és kultdra [Socialism si culturd] [1916]. In
Id.; Politikai irasok (1916-1926). [Scrieri politice Tntre 1916-1926] Selectie
Szab6 Tibor. Traducere in maghiara de Farkas Maria et alii. Kossuth,
Budapesta. 1985. p. 29. és Id: Egy év torténelem [Istoria unui an] [1918]. In
op. cit. p. 56.

8 Citat de Pankovits Jozsef: Gramsci és 1917. [Gramsci si 1917] Multunk,
2017/4. pp. 232-233.
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papa, ci un analist patrunzator al marilor miscari istorice. Ca
urmare la Gramsci ,,ideile, spiritul prind viatd”, adica ideologiile
se realizeaza.’

Suprastructura (Uberbau) marxista, dupa cum reiese din scri-
erile lui Gramsci este un factor mai important de formare a
structurii sociale decét ,,baza economica” Deoarece obiceiurile,
prejudecdtile, traditiile, opiniile (in terminologia gramsciana:
~complexul cultural”) determind toate nivelele comportamentului
uman. Tulburarile economice pot doar semne sau elemente
complementare ale unor schimbari ce se fermenteazd mai de
mult Th adancime — adica revolutiile ncep n constiinta.

Asemenea revizuire idealistd a marxismului desi mai rezervata
aaparutin gandireasain anul 1920. Intr-un articol scria: ,,paralel
cu cucerirea puterii politice si economice, proletariatul trebuie sa
treaca la dobandirea puterii intelectuale” Sub semnul schimbarii
pe plan cultural, Gramsci si-a pus intrebarea: oare proletariatul
are oviziune proprieasupralumii, sau preluand-ode laburghezie,
pur si simplu se supuna acesteia in mod voluntar? Ceea ce are 0
importanta majora, deoarece pentru a se elibera economic, pro-
letariatul va trebui sa o faca mai intéi la nivel cultural.® Deci
dupa Gramsci, cel ce domina suprastructura, acela va stapan
pe baza, si nu invers.

2) Gramsci distinge intre ,,societatea politica” (societa politica)
si ,,societatea civild” (societa civile), ceea ce a fost o reintoarcere
la Hegel, la sursa primara. Tn paralel cu puterea concreta si vizi-
bild a puterii de stat (organele de represiune, birocratia, aparatul
coercitiv care disciplineaza in mod legal, organizatiile politice,

® Antonio Gramsci: A mi Marxunk [Marx al nostru] [1918]. In Gramsci :
Politikai irasok. [Scrieri politice] op. cit. pp. 57-61.

0 Antonio Gramsci: Question of Culture [1920] In e Gramsci Reader: Selec-
ted Writings, 1916—-1935. New York UP, New York, 2000. pp. 70-71.
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justitia) el a identi cat universul important si complex al con-
sensului, mai putin sesizabil, pe care se bazeaza toate aceste
functii. Puterea Thseamna statul care inglobeaza ,societatea
politicd”, iar consensul semni ca totalitatea organizatiilor civile
cu caracter privat, separate de putere.

Tntr-una din notele la Machiavelli el a a rmat: ,»Statul« nu
fnseamna numai mecanismul de guvernare, ci »un mecanism de
hegemonie«, »cu caracter privat«, anume societatea civild, de ase-
menea. [...] Stat = societate politicd + societatea civild; adica
hegemonie blindata cu constrangere.!! Prin urmare o guvernare
fara consens nu este altceva decat o dictatura dezgolita, iar
exercitarea puterii bazata pe consens este hegemonie. Privind
chestiunea puterii politice a miscarii muncitoresti din epoca —
legata de dezbaterea legata de leninism — Gramsci scria ca exista
dictatura si fara hegemonie, dar daca vom cuceri hegemonia, nu
mai este nevoie de dictatura.

Consensul care Tnsoteste puterea si elementele sale de con-
tinut (mituri si narative, istorie comuna, canoane, legitimare)
se impun prin cultura si se comunica prin reteaua de organi-
zare a publicitatii (asociatii, forumuri, institutii, mass media,
organizatii). Tot in aceste comentarii poate cititd urmatoarea
fraza'% ,Forta sa nu depaseasca cu mult consensul, ci sa para
bazata pe consensul majoritatii, dupa posibilitati; acest consens
este exprimat de asa-numitele organe ale opiniei publice (ziare si
asociatii).” Prin urmare el a remarcat ca statul depinde considerabil
de capacitatea anumitor clase (pe atunci clerul si intelectualii, Tn
prezent managementul cultural si elita mediilor de informare)

11 Antonio Gramsci: Az 0] fejedelem. Jegyzetek Machiavellihez. [Principele
modern. Note despre Machiavelli. ] Traducere Th maghiara de Betlen Janos.
Magyar Helikon, Budapesta. 1977. pp. 259-260, pp. 262—263

2]d. 205.
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de organizare a consensului. Forta burgheziei deriva din faptul
ca a reusit sa transmitd, in mod e cient, coduri culturale proprii
in Tntreaga societate si sa imbine Tntr-o proportie variabila forta/
coercitia cu consensul/adeziunea.

3) Un element important al conceptiei politice a lui Gramsci
a fost diferentierea facuta ntre razboiul de miscare (guerra di
movimento) si razboul de pozitie (guerra di posizione), nascuta
din experienta primului razboi mondial. Dupa comparatia lui
pretioasa, puciul bolsevic din 7 noiembrie 1917 era un razboi
de miscare, indca in lipsa unei organizatii de stat solide si a
unei societati civile dezvoltate, acesta pur si simplu ,,a navalit”
Rusia, fard vreo rezistentd deosebitd. Tn schimb, in Europa de
Vest, trebuie pregatit un asediu — o lupta de pozitie culturald
—de lungé duratd, deoarece consensul societatii civile si sistemul
de organizare a societatii sunt puternice si apara astfel statul, la
fel de bine organizat.

Dupa cum scrie el intr-unul din Caietele din inchisoare:

,»De la razboiul de miscare, aplicat cu succes in 1917, in Est,
trebuie sa se treaca la razboiul de pozitie, ind singura solutie
in Occident [...] Tn Est statul a organizat totul, societatea civila
era embrionara si gelatinoasa; [insd] ih Occident, intre stat i so-
cietatea civila exista un raport corect, in momentul in care statul
se zdruncina, Tn spatele acestuia se contureaza imediat structura
solidd a societatii civile. Tn acest caz, statul este doar o transee
Tn avanpost, in spatele careia se ascunde o linie puternica de for-
tarete si cazemate [...] Structura solidd a democratiilor moderne
— ca organizare de stat si ca totalitate a asociatiilor din viata
civila — corespunde »transeelor« si fortaretelor permanente ale
frontului razboiului de pozitie*®

131d. pp. 129-130, p. 160.
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Adica, din cauze istorice, cucerirea puterii politice Th Occi-
dent este mai complicatd ca realizarea unei lovituri de stat, a
unui puci — doar daca nu ne propunem o serie de puciuri mici
realizabile in cultura.

4) Teza cea mai importanta a lui Gramsci care integreaza toate
aceste concepte este cea despre hegemonia culturald (egemonia
culturale), ind conceptul cel mai dezbatut.** Una dintre ob-
servatiile numeroase legate de aceasta notiune gramsciana este
ideea ca hegemonia este capacitatea care cu ajutorul ideologiei
asigura unitatea ,,blocului social”. ,,Blocul social” se compune
din clase eterogene intre care pot exista contradictii, Tnsa clasa
dominanta este capabila ca prin mijloace economice si politice,
dar mai ales prin mijloace culturale si ideologice sa dezvolte un
consens solid ntre ele, sa le uneasca si sa exercite 0 hegemonie
nu numai asupra lor, ci si asupra intregului stat.

Termenul de ,,bloc istoric” apartine initial lui Sorel, pe care
Gramsci I-a preluat — prin mijlocirea lui Labriola — si I-a in-
terpretat ca ind exercitiul concret al hegemoniei (pe de o
parte prin doua clase aliate, pe de alta prin intelectuali si prin
partid). Termenul de hegemonie a fost folosit de Gramsci, atat
Tn acceptia economica cat si in cea politica; privind mijloacele
de practicare a hegemoniei politice, el a facut distinctie intre
organele judiciare, organul legislativ si organul guvernamental,
considerand ca hegemonia poate  sesizata in céate un sector, cu

4 A se vedea: omas R. Bates: Gramsci and the  eory of Hegemony.
Journal of the History of Ideas, aprilie /1975; Fellegi Tamas LaszI6: A he-
gemonia-koncepcié Gramsci felfogasaban. [Conceptul de hegemonie in
interpretarea lui Gramsci] Tarsadalomtudomanyi Kézlony, 1982; Luciano
Gruppi: Il concetto di egemonia in Gramsci. Istituto Gramsci, Roma, 1972;
Chantal Mou e: Hegemony and Ideology in Gramsci. In Gramsci and
Marxist  eory.
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atat mai mult cu cat aceasta poate corelata cu violenta directa
si cu administratia politica fatisa.

In Tnsemnérile sale de la inceputul anilor 1930, termenul
de ,,hegemonie culturald”’ apare in context politic care se legiti-
meaza prin ,,societatea civild’, consolidand hegemonia politica
si economica, stabilizata si legitimatd prin consens. lar printre
instrumentele realizarii acesteia, Gramsci mentioneazain uenta
intelectualilor, puterea ideologiei, reteaua de organizare a ins-
titutiilor culturale, mediile de informare si opinia publica. Aceasta
din urma, dupa cum scria el, se leaga strans de hegemonia politica
si de vreme ce canalele exercitarii hegemoniei sunt importante
politic, ,,se duce o lupta aprigd pentru cucerirea monopolului
asupra organelor de formare a opiniei publice*

Operatiunea Gramsci

Dupa cum am vazut mai sus, schimbarile sociale Tn conceptia
lui Gramsci sunt in fond de natura culturald, iar dominatia
politica este sustinuta de consens, care consta, In mare parte, din
elemente culturale, transmise prin intelectuali, printr-o multime
de foruri, prin canalele de comunicare si prin retelele de institutji.
LCrearea unei clase dominante (adica a unui stat) este identica cu
formarea unui Weltanschauung” — scria el,'® iar puterea acesteia
se bazeaza pe trasmiterea neintrerupta culturala-simbolica-ide
ologica a codurilor proprii. Prin urmare, unul dintre cele mai
importante nivele si terenuri de exprimare directa a con ictelor
sociale este cel al culturii.

15 Antonio Gramsci: Prison Notebooks. Vol. 3. Columbia UP, New York, 2007.
20, 200, p. 213.

%% Antonio Gramsci: Filozé ai irdsok. [Scrieri loso ce] Traducere Tn ma-
ghiara de Rozsnyai Ervin. Kossuth, Budapesta. 1970. p. 136.
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De aceea razboiul ideologic, batalia pentru culturd, activitatea
unor ,,mecanisme de hegemonie” concurente intre ele joacd un
rol deosebit de important indca ele realizeaza actiunea pe ter-
men lung in vederea schimbarii durabile a conditiilor politice.
Conform uneia din comentariile sale din inchisoare ,,chiar si
fnaintea accesului la putere trebuie sa dispunem de »hegemonie
culturala, si nu este necesar sa ne bazam numai pe putere si forte
materiale ca sa stabilim o directie [de guvernare] sau sa exercitam
hegemonie politica™’ — astfel Gramsci a considerat ca ind schim-
babild hegemonia politica dominanta prin hegemonia obtinuta
pe taram cultural si legitimata in culturd. Aceasta solutie nu se
mai bazeaza pe experientele primului rézboi mondial, ci ne amin-
teste de cele mai noi directii de lupta indirecta de pe front din
Zilele noastre (razboiul asimetric si razboiul hibrid de a patra
generatie, razboiul proxy, adica prin intermediari).

Dupa cum scrie undeva, orice fel de lupta politicd are un
fond militar propriu. Tn arta militard manevra strategica bazata
pe un atac fulgerator (Blitzkrieg) pentru initierea unor actiuni
surprinzatoare si derularea lor rapida, Thaintarea prompta si in
mare adancime pe teritoriul inamicului. Campania militara din
Franta a Wehrmachtului, in 1940 si atacul preventiv al Fortelor
de Aparare din Israel din 1967, in Egipt s-au bazat pe aceasta
solutie: cea din Franta a durat doar o luna si jumatate, iar cea
din Egipt se numeste drept ,,Razboiul de sase zile”. Tn amandoua
cazurile, victoria rapida a fost asigurata de folosirea e ciente a
crizei de timp, provocata de aprobarea initiativelor personale si
la nivelele de mai jos ale armatei, de armonizarea cu precizie a
genurilor de arme, de mobilitatea si manevra, posibile din cauza

17 Antonio Gramsci: Quaderni del carcere. Edizione critica dell’Istituto Gramsci.
\ol. 1. Cura di Valentino Gerratana. Einaudi, Roma, 1975. p. 41
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mecanizarii considerabile si a comunicarii, precum si a efectului
de soc psihologic.

Tn aceste cazuri plani carea operatiunilor militare pe termen
scurt a insemnat victoria tacticii asupra strategiei. Tnsa scenariul
gramscian functioneaza exact invers, deoarece aici pregatirea
de lungd duratd, interferenta lenta, seria de lupte cu avansari
incete din cauza speci citatii culturii vor asigura victoria. Tn
acest sens se legitimeaza plani carea politicd a unor pasi, adica
primatul strategiei. Tactica Blitzkriegului este opusul strategiei
gramsciene si din perspectiva ideii ca atacul zdrobitor, in fapt
re ecta un semn al vulnerabilitatii, indca serveste doar la ca-
mu area lipselor rezervelor considerabile si rezulta din utili-
zarea superioritatii temporare a tehnicii militare.

spgaa g

revolutii europene, in afara Rusiei corespunde a rmatiei despre
campul de batalie al lui Ludwig von Moltke, dupa care ,,ziua
bataliei nu s-a decis din cauza asaltului la baioneta, ci asaltul
a reusit pentru cd se decise in prealabil asupra zilei in care
urma sa se dea batalia”, Tnsa daca — continua generalul german
— Hinfanteria nu ar  fost zdruncinata de focul de artilerie pre-
cedent, asalturile efectuate nu ar  reusit sa obtina victoria
decisiva”*® Prin urmare, lupta in transee, luata ca exemplu si de
Gramsci, putea cu adevarat victorioasa, numai cu conditia sa
e precedatd de o pregatire indelungatd de artilerie (atacuri cu
aruncatoare de mine, lovituri cu tunuri timp de mai multe zile,
foc continuu).
Pe baza acestei analogii poate nteleasa ,,lupta culturald”, in-
terpretata corect, sau sarcina,,luptei ideologice” — dupa Gramsci.

18 Citat de Heinz Guderian: Riad6! Pancélosok! [Achtung — Panzer!] [1937].
Traducere In maghiard de S. Nyir6 Jozsef. Kossuth, Budapesta. 1999. pp.
242-243.
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Metafora preferata de el a fost perfectd, cu atat mai mult cu cat
réazboiul de pozitie din timpul primului razboi mondial nu a
nlesnit operatiunile militare in adancime, ci duelul de artilerie
si operatiunile de lupta directe ale infanteriei, din care niciunul
dintre beligeranti nu a putut patrunde Tn adancime pe teritoriul
adversarului, si in special, nu n spatele frontului. Toate acestea
prezinta analogii cu ,,lupta ideologicd” si cu munca culturald,
ale caror mobilitate si viteza functioneaza la fel. Principalul ins-
trument de atac al bataliei culturale este artileria, iar coloana
vertebrald a apararii o asigura retelele de transee, defalcate in
adancime.

Prin faptul ca Gramsci trateaza paralel chestiunile economice
si politice si considera cultura ca ind de aceeasi categorie, el a
evadat doar din inchisoarea ideologica a marxismului, dar odata
cu elaborarea conceptului exercitarii puterii (si) prin cultura a
remarcat nu numai existenta hegemoniei culturale, ci hegemonia
Culturii, Tn ultima instanta.

El a rmase inca din 1921, c& nu trebuie sa se faca ,,nimic
altceva decat formele culturale actuale sa e distruse”, indca
Hierarhiile, prejudecdtile, idolii spirituali” se opun rupturii poli-
tice concrete. Insuccesul miscarii autonomiste din Torino, dupa
el se datoreaza lipsei acestei rupturi,a rmand cénuestesu cient
ca proletariatul ,,sta sub in uenta intregului complex al vietii de
stat”, dar in plus ,.el suporta, fara sa e constient, si inraurirea
scolii burgheze, a ziarelor burgheze si a traditiilor burgheze”*°

Gramsci si-a dat seamaca,,lupta culturala” este mai insemnata
decét lupta de clasa, revolutiile Tncep in constiintd si dupd un

19 Gramsci: Marxizmus — Kultira — Mivészet. Valogatott irasok. [Marxism
— Cultura — Arta. Scrieri alese.] Selectie Rdzsa Istvan. Traducere de Fogarasi
Mikl6s et alii. Kossuth, Budapesta p. 1965. 195. si Antonio Gramsci: A déli
kérdés néhany aspektusa [Cateva aspecte ale chestiunii meridionale] [1926].
In Id.: Politikai irasok. [Scrieri alese.] op. cit. p. 235.
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timp duc, inevitabil, la schimbari politice. Dupa o0 a rmatie
esentiald de a lui ,,burghezia este capabilad sa absoarba Tntreaga
societate, asimiland-o la nivelul sau cultural si economic”, de
aceea primul pas in obtinerea schimbarii politice este: ,,sa-i
facem independenti din punct de vedere spiritual pe cei guvernati
de guvernanti, [...] sa dezintegram forma lor de hegemonie si sa
cream o alta hegemonie, in locul ei"?®

Cui apartine Gramsci?

Tn ultima jumatate a secolului trecut opiniile lui Gramsci, Tn
afara marxismului occidental s-au raspandit intr-un cerc mult
mai larg, si au devenit factori de structurare a politicii culturale,
chiar si a politicii culturale in integralitatea ei. Ideile sale exercita
0 in uenta largd, independent de apartenenta ideologica. Con-
cluziile si conexiunile observate de el, in prezent, servesc dreptei
— dupa un articol dintr-o publicatie de stanga din Italia ,,cate o
referinta la Gramsci este semnul cel mai sigur ca este vorba de o
scriere fascista.”!

Ceea ce a fost uitat de ,,mediul natural” al lui Gramsci, tre-
buie si e recuperat de catre fortele conservatoare. Tn fapt, in-
terpretarea dreptei raméane dela spiritualitatii lui Gramsci, ceea
ce s-a rupt treptat de la doctrina marxismului, pastrandu-si
totodata limbajul. Nu s-a schimbat nici Gramsci, nici dreapta,
ci lumea ntreaga s-a intors pe dos, astfel Gramsci a devenit
patrimoniul fortelor de dreapta.

Conceptul de hegemonie a lui Gramsci astazi este mai actual
decat s-ar putea crede! Tntrucat, in prezent, elita globalista e cea

2 Gramsci: Filozd ai irasok. [Scrieri loso ce) op. cit. p. 267.

2L Citat de Taméas Gaspar Miklds: Négy valasztas Eurdpaban. I. rész [Patru
alegeri Tn Europa, partea 1], nota nr. 17. Mérce.hu, [30 decembrie 2019]
https://merce.hu/2019/12/30/tgm-negy-valasztas-europaban-1

ARCA 3 2021 73




Eseu Békés Marton

74

care guverneaza, iar hegemonia culturala apartine liberalilor, si
cei guvernati suntem noi. Pentru a ne elibera, nu putem privi
lumea dupé cum ne dicteaza, cum ne sugereaza ei si dupa cum
se asteapta de la noi. Si dacé privim mai atent, nu suntem nevoiti
sa schimbam prea mult nici limbajul gramscian pentru a descrie
in epoca noastrd raporturile de dominatie politico-culturala
globala, exercitata asupra statelor nationale de catre o elitd mon-
diald, globalista si supranationala.

Clasa cosmopolita este dominanta, cei oprimati sunt popoa-
rele. Nici Tn structura societdtii nu se observa prea multe
schimbari, doar ,,baza materiald” apartine, In prezent, neolibe-
ralismului global, care se opune statelor nationale, iar ,,supra-
structura culturald” se a a sub controlul elitei cosmopolite. Tre-
buie sa identi cam faptul ca aceste doua se a a in coalitie,
destructurarea lor este posibilda numai prin crearea unui ,,me-
canism contra-hegemonic” prin formarea, n paralel cu acesta, a
unui ,,bloc istoric” nou. Unde acum o sutd de ani Gramsci a in-
ceput sa demonstreze contradictia intre ,,clasa capitalistd” diri-
guitoare si proletariat, acolo, astazi se opun elita globalista si co-
munitatile nationale. (statelor nationale?)

Saluam unexemplu! A rmarea spiritului miscarii studentesti
din 1968 a nceput odata cu demontarea baricadelor din Paris:
studentii manifestanti — folosindu-se de atmosfera culturala a
epocii si de mecanismele societatii de consum, bazate pe cuceririle
culturale-morale ale studentilor — au reusit sa ocupe pozitii de
conducere de elita in universitati, teatre, fundatii, edituri si mass
media, si au continuat activitatea lor acolo unde au incetat-o
dupa ocuparea Sorbonei — dar de aceasta data mult mai e cient
dupa ce au reusit sa ocupe pozitiile Tn structurile culturale si sa
dirijeze functionarea retelei de institutii culturale.
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Dupa cum scria Jean Cau, reprezentantul Noii Drepte: ,re-
volutia bizara insemna ca pustii burgheziei au aruncat cu pietre
de pavaj in pustii proletariatului.” Programul lui Gramsci a fost
pus in aplicare de catre ,,pustii tatalui” (,, gli di papa” — Pier
Paolo Pasolini) doar ca in loc de ,,conceptia asupra lumii a pro-
letariatului”, ei au creat o hegemonie culturala liberala care consta
n logica de piata legitimata in economie, in monopolizarea cul-
turii si Tn raspandirea unor ideologii ale carei elemente (BLM,
gender studies, multiculturalism, Willkommenskultur) duc la de-
structurarea premeditatd a coeziunii comunitare, ind baza so-
lidaritatii natiunii.

Gramsci a elaborat planul militar al distrugerii hegemoniei
dominante. Dupa o a rmatie semni cativa de a lui, pentru
cucerirea puterii politice este necesar sa se poarta un razboi
ideologic, al carui obiectiv este ca clasele subordonate sa iasa
de sub in uenta ideologiei dominante, indca aceasta este u-
nul din instrumentele cele mai e cace ale clasei dominante.
Mare Tnvatatura a ultimilor zece ani este ca asteptarile privind
echitatea sociala, conservatorismul cultural, cerinta recuperarii
suveranitatii nationale si a restabilirii democratiei majoritare
converg si se formuleaza cu o forta elementara.

Destructurarea corectudinii politice, de exemplu este nece-
sara pentru ca ,,orice limba este o viziune asupra lumii si con-
tine elemente de culturd’, iar victoria populismului nu este alt-
ceva decat evolutia in fata noastra a ,,blocului istoric” care se
ridica deasupra taberelor politice. Demontarea hegemoniei cul-
turale liberale este, de asemenea, un gest la fel de rebel si azi, la
fel ca atunci cand Gramsci a elaborat metodologia — care nu si-a
pierdut nimic din valabilitate — Th perspectiva schimbarii con-
sensului burgheziei.

Traducere din limba maghiara:
Farkas Jend
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Florea Lucaci

oica si temeiul
intruchiparilor eminesciene

ROBLEMA pe care 0 am n vedere sub-

zista Tn prezupozitiile acestei intrebari:
cum opereaza verbul a  n substratul limbii
romane? Un posibil raspuns si-ar avea pre-
misa intr-o idee a lui Constantin Noica, res-
pectiv asertiunea ca ,,0 limba poarta cu ea
intregul logos-ului, chiar daca nu este limba
universald™. Acest argument legitimeaza vo-
catia creatoare a limbii romane si, totodata,
explica interesul losofului pentru o inedita
arheologie in substanta limbii. El este pre-
ocupat ,,sd sape in adancul cuvintelor si sa
gaseasca acolo noutatea uitata”, sperand ,,sa
patrunda Tn abisurile meta zice ale catorva
cuvinte romanesti?, care ar da seama de is-
cusirile spiritului creator. Astfel, ar  posibila

! Constantin Noica, Scrisori despre logica lui Hermes,
Bucuresti, Editura Cartea Romaneascd, 1986, p. 144.

2 Alexandru Surdu, Comentarii la rostirea loso ca,
Editura Kron-Art, Brasov, 2009, pp. 84-85.
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descoperirea acelei ispite a geniilor de a cuprinde cu mintea lor
tot ceea ce este pe pamant si in cer.

Asadar, in rmarea tacitd a prejudecatii ca numai limbile
greacd si germana au vocatia universalului, implicit ridica pro-
blema posibilitatii unei rostiri loso ce romanesti originale. Si
nu numai, intrucét vizeaza insasi rostirea creatoare de cultura.
Tn acest sens, pentru demonstratie ar  vorba de un exercitiu her-
meneutic al adeveririi, ceea ce presupune incercarea de punere
inlucruaideii lui Noica asupra discursului eminescian. Interesul
cade pe opera poeticd, desi Eminescu ,.era in fond losof de
profesie”, el studiind ,,cinci ani loso a la Viena (1869-1872)
si Berlin (1872-1874)" iar pe acest temei Titu Maiorescu ,,1i su-
gerase ideea de a deveni profesor de loso e dupa obtinerea
doctoratului”. Apoi, desi Eminescu a realizat prima traducere
romaneasca a unui fragment important din Critica ratiunii
pure si a studiat loso a cu mari profesori ai vremii sale, se de-
taseaza totusi de loso mentionand intr-unul dintre caiete ca
~importantd este «renasterea intuitiva a gandirii lor in mintea
mea, cu mirosul speci ¢ de pamant proaspat al propriului meu
Su et»™,

Aceasta ,,renasterea intuitivd’ este exemplar manifesta nu
numai n lecturile kantiene ale lui Eminescu, ci in intreaga sa
creatie, in care se regasesc ecouri din intervalul dat de versetele
biblice, poemele homerice si imnurile vedice, ca limitd a tim-
pului sacru, pana la magia timpului concretizat in viziunile
romantismului european. Metaforic, am putea sustine ca el a
ispitit imba romana sa se deschida si sa imbratiseze n cuvintele
ei ntelepciunea si frumusetea intregii lumi. Prin urmare, de la

3 Alexandru Surdu, Preocupari loso ce la Mihai Eminescu, Tn Revista Clipa,
site-ul http://foaienationala.ro/preocupri- loso ce-la-mihai-eminescu.html
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ispitirea si cautarea lui Eminescu, sustine Noica, la ispitirea care
»trezeste duhul «incercarii»”, la lucrare, cutezanta, probare si do-
vada, ademenire, experienta si implinire etc. ispitirea da temei
gandului si intelepciunii, Incat ,,poate repovesti lumea™*

Tn istoria limbii si a creatiei romanesti pot evidentiate trei
momente Tn succesiune, deoarece ,,orice creatie incepe de la o
ispita, trece Tntr-o iscodire a lucrului, pe toate fetele, si se Tm-
plineste intr-o iscusire™. Verbul a intervine si leaga intelesurile
ispitirii, iscodirii si ale iscusirii de gandirea logica si, deopotriva,
de frumusetea sentimentului romanesc al intei. Tn limba ro-
mana, intre este si nu este, verbul a  dovedeste o mare exibilitate
logicd, precum si 0 profunda sensibilitate la varii contexte, ceea
ce-i permite sa comunice bogatia experientelor umane.

Perspectiva lui Noica are vadite a nitati cu demersul lui Paul
Ricceur. Tn cazul losofului francez, metafora poate provoca mu-
tatii ontologice, adica initiaza o alta ordine existentiala, deoarece
»locul metaforei, locul sau cel mai intim si cel mai ultim, nu
este nici cuvantul, nici fraza, nici chiar discursul, ci copula ver-
bului a . Prin urmare, daca verbul a subzista ca substrat al
intruchiparilor poetice, atunci ,,putem vorbi de adevar metaforic”,
dar Intr-un sens ,,«tensional» al cuvantului «adevar»”¢. Tn acest
caz, adevarul este conditionat atat de adecvarea la ceea ce este
real, cat si de paradigma culturala si incarcatura su eteasca a
cuvintelor vii.

Intre iscusirile intei romanesti, Noica descopera o inedita
structura de logicd modald generatd de capacitatea verbului
a de a se intoarce asupra lui Tnsusi. O intuitie de geniu ar

4Constantin Noica, Creatie si frumos, Tn Cuvant impreuna despre rostirea ro-
maneasca, Editura Eminescu, Bucuresti, 1987, p. 227.

5lbidem, p. 234.

¢ Paul Ricceur, Metafora vie, Editura Univers, Bucuresti, 1984, p. 17.
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operat ,,in logica aceasta modald a vorbirii noastre”, astfel ca

»ea se obtine fara termeni modali, adica fara «e posibil», «e

contingent», «e necesar»”. Tn expresiile intemeiate pe verbul a
, Noica descopera stari speci ce contextului cultural-istoric al
intarii noastre.’

Cu aceste relationari cu sine ale verbului a se dezvéluie
geneza unui mod speci ¢ de a re ecta asupra lumii, si anume
,»cand gandul se Tntoarce asupra gandului si da ideea, se naste

loso a’8 Odada cu loso a apare posibilitatea de a Tntelese
momentele intei, starile si precaritatile existentiale prin care
trece lumea omului ca inta culturala. Este vorba de ceea ce se
constituie ca expresie a sentimentului roméanesc al intei, adica
starile descrise implica trairi la nivelul sentimentelor individuale,
dar si la un nivel cultural, implinite istoric n ganduri loso ce
si imagini poetico-literare.

Despre rostirea roméaneascd, in care coexista deopotriva ade-
varul gandirii si al trairii su etesti, va aduce Noica argumente
intr-o lucrare ulterioard. Este vorba de un timp al rostirii, care
»,NU mai e ritm nepasator, ci orientare. Devenirea intru inta
e cu adevarat ntru ceva, nu intru propria ei reluare. Timpul e
sortit acum sa puna in rost lucrurile si sa randuiasca o lume n
care sunt presupuse legi, un rost, un logos™.

Din analiza lui Noica rezultd ca modalitatile intemeiate de
verbula sunt relative, cand actuale, cand blocate intr-un fel de
posibilitateincertaadevenirii.Prinurmare,expresiamodalitatilor
temporal-existentiale sugereaza un anume fel de constituire
si implinire in viata culturald, iar Tn acest sens exemplare sunt

" Constantin Noica, Op.cit., p. 243.

8 Ibidem, p. 245.

®Constantin Noica, Trei introduceri la devenirea intru intd, Editura Univers,
Bucuresti, 1984, p.92.
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caietele lui Eminescu. Prin diversele exercitii privind limba si
relationarea, adeseori paradoxald, dintre adevar si frumos, ca-
ietele dau seama de geneza unei lumi in si prin cuvinte. Ce fel
de lume?! Spre exemplu, Tn manuscrisul 2289, la 15, Eminescu
nota: ,,Capul unui om de talent e ca o sala iluminata, cu pereti Si
oglinzi. De afara vin ideile intr-adevar reci si indiferente — dar ce
societate, ce petrecere gasesc!” Sa e aceasta notatie despre sine?
Sa e cheia unei analogii, respectiv caietele ar  oglinzile mintii
sale care convertesc la viata ideile? Se poate spune si asa despre
aceste caiete si ceea ce contin, adica multele ,,ganduri, alaturi de
versuri, insemnari de lecturd, traduceri, opere in proza, franturi
de opere, indignari si tristeti™.

Din aceste caiete-laborator au fost extrase de catre Maiorescu,
Perpessicius, Calinescu, Noica si alti cercetatori opera lui
Eminescu, dar si sugestiile de interpretare si intelegere. Cum
anume? S-a constatat ca relatia dintre opera si exegeza sa sta
sub autoritatea unei idei formulata de Albert cel Mare despre
Biblie, si anume: ,,Scriptura creste odata cu cei ce o citesc” Ideea
pare sa e o derivare inedita din ,,argumentul celui de-al treilea
om”, adica ntelegerea relatiei dintre opera si exeget presupune
interpretarea altui exeget, respectiv ,,al treilea om”, apoi pe rul
timpului istoric intervin, rand pe rand, altii intr-un demers pa-
radoxal de tipul regressus ad in nitum. Analogic, oricare opera
vie, inclusiv cea a lui Eminescu, sporeste cu intelesuri noi prin
exercitiul hermeneutic al interpretarii. Aceasta imbogatire n
sensuri si semni catii cognitive, estetice, morale, mistice etc.
este rezultatul cumulativ al variilor perspective exegetice.

10 Constantin Noica, Eminescu sau ganduri despre omul deplin al culturii
romanesti, Editura Eminescu, Bucuresti, 1975, pp. 30-31.
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Ei bine, 0 asemenea perspectiva am in vedere pentru un exer-
citiu hermeneutic. Astfel, daca plecdm de la teoria lui Noica,
putem particulariza intr-un tabel corespondentele dintre starile

intei, momente distincte ale devenirii intru intd si unele in-
truchipari poetice, concretizari ale sentimentului romanesc al

intei din opera lui Eminescu. Desigur, pot si alte exemple.
Nu-i greu sa identi cam ca substrat unele modalitati temporale
ale verbuluia . Adic&:

Starile intei
siverbula ca
substrat al creatiei
Fiinta nefmplinita
si logica lui
N-afostsa e

ARCA 3 2021

Tntruchipéri eminesciene cu tensiune meta zica

Nu credeam sa-nvat a muri vreodata;

(Oda (in metru antic))

Tn acest vers Eminescu mizeazi pe o relativizare a lui
vreodata intre va  candva si niciodata sub forma unei
modalitdti doxastice. Daca moartea este limitatia ce
limiteaza viata, atunci ce presupune constiinta acestei
stari? Poate o iesire? Tn credinta ce di certitudinea
unei tinereti eterne, poetul asuma fnvatarea unui

joc privind limita dintre viata si moarte. Or, din

acest joc ce implica referinte mitice, implinirea sau
neimplinirea intei sale atarna de presupozitiile

unei ntrebari: ,,Pot sa mai renviu luminos din el ca/
Pasarea Phoenix?” Or, la 0 asemenea intrebare ce se
poate spera?
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Starile intei

siverbula ca
substrat al creatiei

Fiinta suspendata

si logica lui
Erasa e

Fiinta eventuala

si logica lui

Ar

fostsa e

Tntruchipari eminesciene cu tensiune meta zica

Din chaos, Doamne,-am aparut

Si m-as ntoarce-n chaos...

Si din repaos m-am nascut,

Mi-e sete de repaos.

(Luceafarul)

Tntregul poem are ca substrat logic o antinomie
paradoxald. Punctual, in versurile date, este vorba de
ipostazele sfasierii meta zice traite de Hyperion in
urma falselor intrupari, de neputinta intei sale de a se
inchide intre limitele existentei umane si de a trdi jocul
misterios al dragostei. De aici deriva logica dureroasei
sale rugaminti catre Creator, adica de suspendare a
penduldrii existentiale intrea sianu

Tn orice om o lume Tsi face incercarea

(Impérat si proletar)

Tn versul acesta din re ectia Cezarului, apare
samburele unei idei, sianume cdva  ind candva un
moment in care devenirea, e lascara mica a vietii
omenesti, e lascara mare a istoriei, se va concretiza
inincercari cu nalitate. Numai ca repetitiva ind,
incercarea intei de implinire nu-i decét ,,eterna
alergare”, intrucat ,vis al mortii-eterne e viata
lumii-ntregi”. Or, in acest orizont de asteptare, ar
fost sa e este concluzia amara a unui rationament
despre o existentd determinatd de contradictji

si ale cdrei limite ar  conditia sclavului si cea a
Tmparatului.
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Starile intei Tntruchipéri eminesciene cu tensiune meta zica
siverbula ca
substrat al creatiei

Fiinta posibila Vreme trece, vreme vine,
si logica lui Toate-s vechi si noua toate;
Ar sa e Ce e rau si ce e bine

Tu te-ntreaba si socoate;

Nu spera si nu ai teama,

Ce e val ca valul trece;

De te-ndeamna, de te cheama,

Tu ramai la toate rece.

(Glossd)

Cu accente din Ecclesiast, intruchiparile poetice
deschid un discurs al alternantei posibile privind
conditia omului. Ar sa e sustine o devenire in care
posibilul se risipeste intre speranta si teamd, adica
viitorul este camu at intr-o modalitate doxastica.

Si totusi, credinta pare secatuita si chiar cazuta in
absurd, din moment ce sfatul poetului provoaca
inhibarea sentimentului de incredere. Cear sa e?
Dintr-un calcul epurat de orice sentiment, existenta
posibila se pro leaza ca un orizont al contradictiilor.
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Starile intei

siverbula ca

substrat al creatiei
Fiinta intrarii in
inta

si logica lui
Estesa e

Fiinta implinita
si logica lui
Afostsa e
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Tntruchipari eminesciene cu tensiune meta zica

Cu maine zilele-ti adaogi,
Cu ieri viata ta o scazi,
Avand cu toate astea-n fata

De-a purure ziua de azi.

(Cu maine zilele-ti adaogi...)

Poemul se dezvolta paradoxal pe ideea unui joc al
modalitdtilor existential-temporale. Este s& e ,,De-a
purure ziua de azi” spune poetul, dand o replica
poetica logicii lui Zenon din Eleea. Este vorba de al
treilea argument paradoxal, care a rma cd sageata
zvarlita sta pe loc. Acest argument se intemeiaza pe
presupunerea ca timpul e alcatuit dintr-o succesiune
de prezente. Or, vesnicia prezentului este Tnsasi
timpul intei. Reiese clar ca in cuvintele poemului Tsi
gaseste loc de adapost inta, iar el, Poetul, cu vorba
lui Heidegger, devine paznicul ei.

Ce-ti pasa tie, chip de lut,
Dac-0i eu sau altul?

Ci eu n lumea mea ma simt
Nemuritor si rece.
(Luceafarul)

Intruchiparea poeticd din nalul poemului 1si are
temeiul Tn conexiunea ntre modalitati existentiale
si modalitati deontice. Reactia lui Hyperion de
a-si conserva conditia de infd nemuritoare este
determinata de atitudinea uida a fetei de Tmparat,
care ,,imbatata de amor” nu stie ce vrea. Or, asa cum
stim de la Parmenide si Platon, dintotdeauna inta
a fost implinita Tntr-o lume a vesniciei. Asa a fost sa

e dintotdeauna implinirea pentru Hyperion, ul
cerului, cum ne spune Hesiod, iar pentru fata de
imparat a fost s& e doar ca o dorintd trecdtoare, un
joc intre posibil si contingent.
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Din aceste Tntruchipari poetice eminesciene, retinem ca in
unele contexte sentimentele nu mai sunt rezultatul unor simple
trairi su etesti, ci evolueaza in stari ale intei. Asemenea stéri,
numite de Noica maladii ale spiritului, sunt determinate de jocul
relatiilor dintre individual (1), determinatii (D) si general (G).
In cate 0 maladie ca acestea sase se instaleaza indivizi, popoare
sau intregi epoci istorice —si rodesc. Sase maladii constitutionale
omului pot duce lasase mari tipuri dea rmareumana”**in nal,
Noica pune aceste realizari sub incertitudinile conditionalului,
a rmand: ,,Daca viata spiritului are un sens, atunci este cel de a

«intru cevav, iar acest lucru l-ar putea spune, cu modestie dar
cu fermitate, spiritul romanesc, unei lumi pe care maladiile ei
constitutionale, reactivate prea violent astazi, risca uneori sa o
stramute dupa vorba indiana, in conditia sinelui Tnnebunit.”*2

1 Constantin Noica, Spiritul romdnesc in cumpditul vremii, Editura Univers, Bucuresti,
1978, p. 30.

2 bidem, p. 166.
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Cosmin Victor Lotreanu

osovo 1981: ,,Calcaiul lui
Ahile” al lugoslaviei

~Inceputul sfarsitului”

Partea a ll-a

,Cine a creat patria si legea

Pentrua condamnat de patrie dupa lege
Cineaaruncat ecare piatrd spre stele
Pana a ramas fara acoperis

Cine a pus foc in inimile celorlalti

Pand s a transformat in gheatd?”

Rasa Livada, poemul Necunoscutul/
Neznanac

ARTEA A DOUA a acestui studiu se

concentreaza asupra cauzelor imediate,
desfasurarii, respectiv urmarilor crizei (ma-
nifestatiilor) din ,,Provincia Autonoma So-
cialistd Kosovo” (,,Socijalisticka Autonomna
Pokrajina Kosovo”) a anului 1981. Tnainte de
toate, Constitutia iugoslava din anul 1974 a
acordat o reald autonomie celor doua ,,Pro-
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vincii” componente ale statului federal (Kosovo si Voivodina),
fapt ce s-a tradus printr-o pondere crescuta a etnicilor albanezi
la toate nivelurile administratiei locale. Revendicarea principala
a acestora din urma, in deceniile sapte si opt ale secolului XX, a
ramas nsa transformarea Kosovo din ,,Provincie Autonoma’ in
»Republicd’, desigur ca parte componenta a Federatiei iugoslave.
Poate in mod nu neaparat condamnabil ca proprie judecata,
sarbii au perceput aceasta doleantd drept un prim pas spre o
viitoare secesiune kosovara. Orice a rmatie de acest tip trebuie
insa bine cumpanita pentru c&, dupd cum am mai mentionat,
este greu de crezut ca, oricat de importanta ar  fost aspiratia
de ordin national, albanezii din Kosovo anului 1981 ar  simtit
imboldul unei uniri cu Albania lui Enver Hodja, in acei ani
un stat pauper si totalitar in termeni absoluti. Aceasta insa nu
fnseamna negarea dreptului revendicativ stimulat si de starea
de fapt, Tn primul rand cresterea demogra ca. Rénéo Lukic (in
lucrarea sa ,,La déesintegration de la Yougoslavie”) mentioneaza
faptul ca ,,Muntenegru, cu o populatie de 584.310 locuitori Tn
1981 a avut un statut republican in timp ce Kosovo, cu 1.226.736
locuitori (77,4% albanezi), a fost doar o Provincie” Acordarea
statutului constitutional republican a constituit o doleanta ma-
jora, nu numai sub semnul unei autonomii in termeni reali, cat
mai ales datorita faptului ca o Provincie nu bene cia de acelasi
statut si aceeasi pondere in cadrul structurii centrale de putere
a lugoslaviei. Aceasta in exibilitate a autoritatilor federale fata
de revendicarea principald kosovard a completat un tablou
complicat, surprins foarte bine de altfel de istoricul si geograful
francez Michel Roux, citat de acelasi Rénéo Lukic: ,,Albanezilor
din Kosovo le-au fost aplicate patru politici simultane si suc-
cesive Tncepand din anul 1913 anume ignorarea, expulzarea
din Kosovo, colonizarea slava respectiv integrarea in societatea
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iugoslava”. Desi ecare enunt se cuvine a nuantat totusi cred
céd anul 1981 a fost un moment n care au erupt toate tensiunile
de ordin national-identitar (in sens de a rmare a propriei
etnicitati) respectiv social-economic. Cu sigurantd a contat
si disparitia lui losip Broz Tito (4 mai 1980) dar si alte cauze
cum ar  migratia sarbilor din ,,Provincie”, denumita inspirat
de Ismail Kadaré ,,migratie interioard” (datorata si climatului
de rezervd/ ostilitate/ Tn anumite cazuri individuale violent din
partea majoritatii albaneze dar si cautarii unor alte oportunitati
economice —intre anii 1960-1981 aproximativ 85.000 de sérbi au
plecat din Kosovo), politica ,,fraternitatii si unitatii popoarelor
iugoslave” promovata de Liga Comunistilor din lugoslavia,
pozitia internationald a statului (unul din liderii asa-numitei
»miscari de nealiniere”), prestigiul maresalului Tito (aureolat
de legitimitatea din timpul celui de al doilea razboi mondial),
prevederile progresiste ale Constitutiei din 1974 in materie
de autonomie, toate acestea conducénd la un climat tolerabil,
suportabil, inclusiv Tn anii ‘70 ai secolului trecut.

O alta cauza, deseori Tn istorie cea mai importanta, a cons-
tituit-o starea economica. Marc Gjidara, in lucrarea sa ,,Pourquoi
et comment la Yougoslavie a disparu” a descris acest fenomen,
structurat Tn mod corect pe concluzia ,nereusitei atenuarii
contradictiilor nationale, agravate in mod continuu de nivelul de
trai”. Tn anul 1979 venitul mediu anual la nivel federal a fost de
2635 USD. Tn Kosovo, in termeni reali, a fost de 800 USD, la un
nivel investitional statal in ,,Provincie” de 2100 milioane USD.
Acesta din urma Tnsa nu a urmarit cresterea productivitatii ci
asa-numitele,,cheltuielide prestigiu” lanivelul elitelor locale. Ma-
nifestatiile din 1981 au generat un raspuns institutional iugoslav
represiv la o problema complexa politica, economica si sociala,
aceasta ind, nu-iasa, ,,un expedient ce nu rezolva nimic” Felipe
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Hernendez (in ,Elites, intellectuels et démantelement de la
Yougoslavie”) a surprins de asemenea existenta a doua fenomene
paralele dar concomitente pe fundalul in care (atentie!) Kosovo
primea ,,42,5% din fondurile guvernamentale de la capitolul
dezvoltare federala, 90% din populatie lucra in agriculturd” in
schimb comparatia la nivelul somajului era descurajanta, de la
»un nivel de 1,4% in Slovenia la 24% in Kosovo.” Anii '80 s-au
tradus prin emergenta unui climat efervescent la nivel civic.
Pe de o parte la Belgrad a aparut revista ,,Javnost” (,,Opinia
publicd”) Tn care personalitati sarbe precum Dobrica Cosic
sau Zoran Djindjic (viitor prim-ministru in anii de Tnceput ai
noului mileniu, cu un sfarsit tragic) au vorbit de ,,inegalitate ci-
vica, sociala si de o politica de inchidere/ stagnare nationald”
(in original ,,fermeture nationale”), iar pe de alta parte intr-un
teritoriu de 10.887 km?2 (suprafata Kosovo), cu o Universitate ce
in anul 1980 numara peste 35 mii de studenti (72% albanezi), cu
o Constitutie ce a stipulat ,,comunitatea de natiuni unite in mod
liber, cu drept de autodeterminare si secesiune, nu putea mai
clar conturat esecul politicii de abolire a diferentelor economice
inter-regionale” Cauzele tulburarilor din 1981, preludiu cel
mai probabil al tragediei iugoslave de peste un deceniu, se pot
rezuma Tn interdependenta intre sub-dezvoltarea economica
din Kosovo (in raport cu celelalte ,,Provincii” si ,,Republici”
din lugoslavia) si cresterea demogra ca (intre 1948 si 1971,
populatia kosovara a crescut cu 70%), relatia Tntre cresterea
demogra ca si revendicarea politica (aspiratia unui statut re-
publican), aldturi de celelalte cauze sus-mentionate. Tn plus,
dupd cum foarte just a remarcat Zachariah Henry Claybaugh
(,» e 1981 Kosovar Uprising Nation and Facework”), anii 60
respectiv ‘70 ai secolului XX au adus cu ei Tngsisi reforme cons-
titutionalecumar delegarea puterii de la guvernul central catre
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cel republican respectiv provincial, aspiratia ind ,,indiguirea
intereselor etno-nationale si locale” Dupa cum am mai a rmat,
Constitutia din 1974 a de nit dreptul la secesiune al popoarelor
din lugoslavia (bosniacii musulmani, croatii, macedonenii, mun-
tenegrenii, sarbii si slovenii). Nationalitatile (albanezii din
Kosovo si ungurii din Voivodina) nu au avut acest drept (de
secesiune). Sigur, nu trebuie privit actul fundamental federal
(Constitutia din 1974) drept un corolar juridic al deplinei
libertati Tnsa, cel putin pe hartie, documentul a fost unul destul
de generos, daca il raportam la climatul est european al anilor
respectivi. La nivel federal au fost concentrate politica monetara,
vamald, transportul, comunicatiile iar domeniul militar si al
politicii externe a ramas apanajul aproape exclusiv al lui losip
Broz Tito (conform aceluiasi Zachariah Henry Claybaugh).
In concluzie, imi permit sa 1l citez pe ambasadorul Republicii
Franceze la Belgrad, Yves Pagniez (asa cum am facut-o de altfel
in prima parte a articolului), considerand extrem de sintetice
si corecte a rmatiile sale, extrase dintr-un raport trimis la
Paris la 20 aprilie 1981: ,[Economie subdezvoltata grevata de
0 demogra e galopantd, socul intalnirii a doua popoare ce se
considerd ecare in parte drept ocupant legitim al regiunii si
prezenta unei tari vecine n care nationalismul se traduce prin
apararea a ceea ce considera drept fratii de dincolo de frontiere.”
Tn mod remarcabil diplomatul sus-mentionat puncteaza faptul
ca aceasta criza (Kosovo 1981) constituie un fenomen tip ,,early
warning” (in original ,,une chaude alerte”), avand un caracter de
»avertisment si nu de contagiune” in tot statul federal iugoslav.
Manifestatiile au debutat la 11 martie 1981 in Pristina, capitala
~Provinciei Autonome Kosovo”. Tntr-o adevaratd munca de
teren (documentare), jurnalistul francez Jean-Claude Pomonti
(trimis special ,,Le Monde”, citat Tn volumul lui Bernard Feron,
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»Yougoslavie, origines d’'un con it”), a descris tot acest val con-
testatar, interpretat ca o prima zguduire cu adevéarat serioasa
a ,establishment”-ului post-Tito. Jurnalistul sus-mentionat a
remarcat Tncercarile decidentilor locali de a Tncadra Tntreaga
miscare protestatara intr-o matrice exclusiv sociala. Mahmout
Bakali (etnic albanez), presedintele ,,Ligii Comunistilor din
Kosovo”, a a rmat ca studentii au eminamente revendicari so-
ciale, axate pe ,,aprovizionarea cantinei” de la Universitatea din
Pristina, respectiv ,,ameliorarea conditiilor de studiu. Desigur,
0 mica parte dintre acestia sunt iredentisti, avand intentia de
a provoca mediul studentesc si de a face sa curga sange” O a
doua manifestatie a avut loc in ziua de 26 martie 1981, de data
aceasta mediul muncitoresc alaturandu-se studentilor. Jean-Claude
Pomonti scria in ,,Le Monde” (21 aprilie 1981) cd ,arestarile
studentilor au determinat o stare de emotie printre albanezi,
deschizandu-se calea unor ulterioare manifestatii in cursul ca-
rora s-au multiplicat sloganuri iredentiste” Un al treilea val
contestatar s-a desfasurat n zilele de 1 si 2 aprilie 1981. Anton
Logoreci, Tn articolul ,,Revolte si procese Tn Kosovo”, a descris
criza din Kosovo drept o manifestatie ce a cuprins 3 etape: 11/12
martie 1981 — ,manifestatie studenteasca la Pristina focusata
pe revendicdri de ordin social, ce a generat o interventie dis-
proportionata a fortelor de ordine”; 26 martie 1981, — ,,ma-
nifestatie a studentilor la care s-au aldturat si alte categorii
sociale” (amploare crescutd) cu ocupare a spatiilor universitare
de tip ,,sit-in” si extindere si in alte orase invecinate, respectiv 1 si
2 aprilie 1981, — ,,un protest de masa in Pristina” si in alte orase.
O marturie importantd a fost cea a studentului italian Demetrio
Dalifera, citata intr-un articol publicat in ,,LCExpresso” din 31
mai 1981 (conform aceluiasi Anton Logoreci). Acesta a relatat
ca primele cerinte au fost de ordin social (,,burse marite, conditii
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mai bune de cazare si masa”), dar in fata unei reactii exagerate a
politiei provinciale, pe 26 martie 1981 fenomenul contestatar s-a
radicalizat (,,Kosovo Republica!”). Tn fata aceluiasi tip de reactie
(forte de ordine ce au facut uz de bastoane si gaze lacrimogene),
pe data de 1 aprilie 1981 a avut loc o alta importanta demonstratie,
structurata pe acelasi scenariu. La acest moment a intrat in scena
armata federald, inclusiv prin ,,zbor la joasa altitudine exercitat
de aviatia militara.”

Agentia iugoslava de stiri ,Tanjug” (12 martie 1981) a men-
tionat pentru prima data cé la Pristina ,,a avut loc un incident
noaptea trecuta” S-au folosit expresii precum ,yviolarea linistii
si ordinii publice”, ,,elemente care au dorit sa pro te de nemul-
tumiri ale unor studenti privind asigurarea serviciilor de masa.”
Tntr-un prim moment nu s-a descris starea de fapt, cea a unor
demonstratii de mii de persoane in Pristina si in Prizren. In
Zilele de 1 si 2 aprilie 1981 atat studentii cat si muncitorii din
Pudjevo (localitate situata la cca 25 km de Pristina) au ocupat
centrul capitalei provinciale, principala revendicare ind cea
de acordare a statutului republican provinciei Kosovo. Pe da-
ta de 2 aprilie 1981, sub pretextul aparitiei unor ,,forme de ire-
dentism si nationalism”, autoritatile federale au decretat (2 si 8
aprilie 1981) ,,stare de urgentd’ in Kosovo, cu toate restrictiile
aferente (interdictia circulatiei persoanelor pe timpul noptii,
inchiderea Universitdtii pana la data de 20 aprilie 1981 etc.). O
particularitate a reprezentat-o singularitatea acestui fenomen,
riscul de contagiune in restul lugoslaviei ind destul de redus.
S-au inregistrat ,,spargeri de vitrine la Titograd” (astazi Podgorica,
capitala Republicii Muntenegru), ,,sloganuri anti-iugoslave scrise
pe ziduri la Tetov si Ohrid” (Republica Macedonia, localitati cu
populatie albaneza numeroasd), respectiv cazuri izolate de pro-
test la Presevo si Bujanovac (Republica Serbia).
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Reactia la nivel federal a fost in exibila si structurata pe bi-
nomul represiune/epurare. Au fost destituiti liderii ,,Ligii Co-
munistilor din Kosovo” (in frunte cu Mahmout Bakali, la 5 mai
1981), directori de posturi radio si TV, Rectorul Universitatii
din Pristina, redactorul-sef al ziarului ,,Rilindja” (o ciosul Par-
tidului). La data de 17 iulie 1981 a demisionat presedintele SAP
(Provinciei) Kosovo, Xhavid Nimani. Consider edi catoare,
cu referire la raspunsul puterii la criza din 1981, atat cuvintele
scriitorului Ismail Kadaré (,,revendicérile pentru in intarea
unei Republici Kosovo au fost percepute ca retrograde, contra-
revolutionare, cu repercusiuni dezastruoase pentru Yugoslavia”)
cat sia rmatiile ministrului de interne Franjo Herljevic (discurs
sustinut in Parlamentul de la Belgrad la 9 iunie 1981). Conform
acestuia din urma ,,au fost arestate 1700 persoane din care 660
au fost pedepsite dupa lege”, a fost descrisa prezenta unor ,,0r-
ganizatii clandestine in Kosovo” cu legaturi cu Partidul Comunist
din Albania (,,Miscarea Nationala pentru Eliberare din Kosovo”,
»Frontul Rosu Popular™). Scopul tuturor (0o a rmatie de o mare
gravitate) a fost ca ,,parti din Macedonia, Muntenegru si Kosovo
sa treaca la unirea cu Albania” Desigur, raportat la contextul
acelor ani, a vorbi despre secesiuni teritoriale, schimbare granite
de stat, a semni cat o radicalizare pané la extrem a pozitiei unor
decidenti iugoslavi. Au existat si analize mai realiste cum ar cea
a lui Vojo Srzentic, membru al Prezidiului ,,Ligit Comunistilor
din lugoslavia’, acesta de nind mult mai corect tulburarile ca

ind ,,generate de di cultdtile economice respectiv stagnarea
asa-numitei auto-gestiuni” (in text ,,self-management”, sistem
economic mixt propriu lugoslaviei postbelice). Alti lideri iugos-
lavi au mers chiar mai departe, de exemplu Svetozar Durutovic
(Secretar al ,,Prezidiului Ligii Comunistilor din lugoslavia”) ne-
ezitand sa vorbeasca despre ,,birocratia excesiva” sau ,,absenta
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unei democratii reale” Mitja Ribicic (fost prim-ministru al
lugoslaviei) a criticat e cienta sistemului de auto-gestiune
(»functioneaza doar pe hartie) si, foarte corect Th opinia mea,
a remarcat faptul ca subiectul Kosovo constituie ,,0 probleméa
economica si politica ce nu poate  rezolvata de tribunale” De
fapt, ,,board”-ul politic federal iugoslav, lipsit ind de creuzetul
politic fondator (maresalul Tito), a fost pus in fata unei alegeri:
Represiune ferma sau concesii dublate de un veritabil efort de
reconciliere? Astazi desigur ca raspunsul sau abordarea unei astfel
de crize ar diferite dar in 1981 era greu de crezut cd reactia ar

fost alta cu atat mai mult cu cat in Kosovo se produsesera anumite
reforme menite a acorda acestei Provincii o reald autonomie iar
diriguitorii locali au fost majoritar albanezi (Xhavid Nimani,
Mahmout Bakali etc.). Este de re ectat, fara indoiald, in ce
masura esti capabil sa raspunzi la o astfel de criza de sistem?
Recreionare/ schimbare administrativda? Concesii dublate de
generarea unui climat real de dezbatere de natura a reconcilia
comunitati cu resentimente istorice? Fermitate in conservarea
»Statu-quo”-ului si recurgerea la represiune? Concesii partiale
ce au neplacutul rol de a nemultumi pe toatd lumea si nasc atat
un sentiment de slabiciune a statului cat si o logica radicalizare a
revendicarilor? Dupa Catherine Lutard-Tavard (,,La Yougoslavie
de Tito ecartelée”) Tnsusi regimul lui Tito (asa-numitul , tito-
ism”/,,le titisme” Tn orig.) a fost marcat de o politica dualista:
Compromis versus represiune. Esenta Constitutiei din 1974
marcatd de concesii privind autonomia la nivel republican si pro-
vincial este reprezentata de art. 333 prin care losip Broz Tito a
fost desemnat ,,presedinte pe viatd’, promotor al unui socialism
cu totul individualizat si particular de nit prin formula ,istinska
socijalisticka demokratija” (,,democratia socialista veritabild”).
Cert este ca aceasta criza a fost un prim semnal timpuriu dar
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foarte serios privind destinul lugoslaviei, cu un deznodamant
bine-cunoscut astazi.

Evenimentele din 1981 din Kosovo au avut insa si o alta
consecintd si anume aparitia unei tensiuni in relatia bilate-
rala Albania/ RSFI (,Socijalisticka Federativha Republika
Jugoslavija’). Zachariah Henry Claybaugh a descris foarte
corect (in studiul citat anterior) evolutia istorica a acestei relatii
in perioada postbelica. Initial o relatie de adversitate datorata
rupturii Tito/ Stalin din 1948, urmata de o reapropiere in perioada
»Primaverii de la Praga” (1968), ambele state sustinandu-se in
dezideratul alegerii unei cai socialiste proprii, intarita daca vreti
mai ales dupa destituirea lui Aleksandar Rankovic (1966) de o
autonomie reald in Kosovo si de ,,unda verde acordata unei con-
duceri albaneze in Provincie”. Subsecvent a urmat eliminarea
termenului de ,,Metohija’, odata cu actul constitutional din 1968,
inlocuirea termenului de ,siptar” cu cel de ,,albanac” (referitor
la albanezii kosovari), Tn intarea Universitatii din Pristina
(1969, limba albaneza devine ,,limba de instructie scolard”), in

ne prevederile Constitutiei din 1974. Din pacate, ministrul de
interne iugoslav Franjo Herljevic a a rmat la 13 iunie 1981 ca
»Mmigratia popoarelor slave din Kosovo si rezistenta pasiva in
regiune Tmpotriva autoritatii sunt o realitate”, fapt ce a mutat
intreaga dezbatere intr-un cu totul alt registru decat cel exclusiv
social. Atitudinea ferma si in exibila la nivel federal a fost
stimulati si de maniera reactiei politice din Albania. Tn ziarul
Partidului Comunist (,,Zeri i Popullit’/,Vocea Poporului”) au
aparut articole Tn care a rmatii precum ,,statutul Kosovo a fost
decis de dictatul ideologiei sovine a Serbiei Mari mostenite de
la Regatul lugoslaviei si pastrate in lugoslavia postbelicd” sau
reliefarea ,,bravilor studenti kosovari” respectiv criticarea au-
toritatilor iugoslave ce ,,nu au Tnvatat nimic din istorie” au fost
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receptionate cu o ingrijorare extrema la Belgrad cu atat mai mult
cu cét la Tirana nu se publica nimic in presa scrisa fara ca ideile
enuntate sa nu exprime practic in totalitate punctul de vedere al
conducerii de stat. Articolele au criticat in termeni duri ,,utilizarea
fortei in mod disproportionat impotriva demonstrantilor” si au
sprijinit punctul de vedere potrivit caruia ,,statutul de Republica
in Kosovo este o revendicare justd” Tn mod agravant, la data
de 23 mai 1981 s-au produs doua mici explozii in proximitatea
sediului Ambasadei RSFI la Tirana (lugoslavia a denuntat ,,un
comportament iresponsabil”). Autoritdtile iugoslave au abolit
protocolul cultural Tncheiat anterior (1970) ntre Universitatea
din Pristina si cea din Tirana ce stipula ,,schimbul de profesori,
trupe de teatru, publicatii, carti, programe radio si TV.” Aceasta
masura a fost aspru criticatd in Albania, directorul Radio Tirana
(Marash Ajati) vorbind de ,,0 decizie arbitrard, in uentatd de
cercuri sovine sarbesti”. Mijloacele mass-media din Albania si
RSFI au continuat polemica reciprocd, mentionandu-se termeni
precum ,,falimentul politicii interne a lugoslaviei” versus ,,na-
tionalism, iredentism si subversiune in Kosovo” (conform lui
Anton Logoreci, citat anterior).

Kosovo 1981 a fost un preludiu a ceea ce se va intampla
aproximativ doud decenii mai tarziu. Din pacate presedintia
RSFI, una deja ,,colegiald” dupa disparitia lui Tito, nu avea pro-
babil cum sa se impuna la aceiasi parametri. Doar cétiva ani mai
tarziu (1986) ,,Memoriul Academiei de Stiinte din Serbia” avea
sa condamne, potrivit lui Paul Garde, ,,decuparea in Republici
si Provincii Autonome realizatd de Tito” interpretata ca ,,0 in-
justitie fata de sarbi, date ind persecutiile acestora din Kosovo
si amenintarile care ar pluti asupra lor din celelalte Republici,
Tndeosebi Croatia” Lumea iugoslava va cunoaste n scurt timp
con ictul intre ,,dreptul istoric si cel demogra c”, ilustrat cum
nu se poate mai bine in Kosovo.
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Kosovo 1981 a Tnsemnat in egalda masura perceptia unei imi-
nente agresiuni la nivel national si religios (la 16 martie 1981
s-a produs un eveniment foarte grav, incendierea Patriarhiei
din Pec). Politologul sarb Predrag Simic a a rmat transant ca
»manifestatiile albaneze cu revendicarea ca aceasta provincie
sa obtina statutul de a-VII-a Republica iugoslava sunt un pas
pentru a obtine dreptul la autodeterminare (conform lui Felipe
Hernendez, citat anterior). Criza a fost interpretatd in mod uni-
lateral drept ,,0 strategie de secesiune” iar raspunsul autoritatii a
fost unul pe masura acestei perceptii (represiune).

Kosovo 1981 a fost insa, Thainte de toate, reliefarea unei
ydisfunctionalitati structurale a lugoslaviei” Nu s-a reusit ate-
nuarea problemelor de ordin national prin concesii partiale
politice (autonomie) si economice (investitii federale). Pana
la urma a fost vorba de o tranzitie, de o adaptare a statului in
conditiile post-Tito respectiv de tendinta de preeminenta in
sens concurential a organelor republicane/ federale. Abordarea
initial triumfalista la nivel decizional dupa 4 mai 1980 (moartea
lui Tito) a fost una cel putin naiva, daca ne raportam la sloganul
,»| Posle Tita? Tito!” (,,Si dupa Tito? Tito!”). Este resc faptul
ca prima reactie institutional-politica la nivel federal a fost mas-
carea palierului de esentda nationald (nationalist/ secesionist)
si ,translatarea tuturor tensiunilor pe axa socialului” Clivajele
etnice au fost ascunse, Tnsa nu in totalitate. A existat o reactie
inclusiv la nivelul societatii civile kosovare (ADK, ,,Alianta
Democratica din Kosovo” condusé de Ibrahim Rugova sau ,,Co-
mitetul Apararii Drepturilor Omului” condus de profesorul
universitar Idriz Ajeti). Con ictul politic din Kosovo si nu nu-
mai a ramas unul latent Tnsa in anii urmatori a reinceput sa
se manifeste. Perceptia omului politic iugoslav (sloven) Stane
Dolanc (,,Fraternitatea si unitatea natiunilor si nationalitatilor
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iugoslave a fost amenintata de acte contra-revolutionare™) s-a
dovedit una mult prea simplista fata de dezvoltarile ce deja se fa-
ceau simtite, ale unui con ict politic ce va lua o forma identitara
si ireconciliabilda. Kosovo 1981 a prefatat, prin desfasurare
si mai ales perceptie post-factum din partea Belgradului, de-
cizia din 1989 si anume suprimarea autonomiei celor doud
Provincii (Moivodina si Kosovo, 28 martie 1989). Cuvintele lui
Zvonimir Trajkovic (sérb din Kosovo si consilier al lui Slobodan
Milosevic) sunt mai mult decat graitoare: ,,Provincia era de facto
sub controlul albanezilor si trebuia facut ceva pentru a restabili
egalitatea sarbilor in Kosovo, Tnhainte ca acest teritoriu sa devina
un stat in stat”

Kosovo 1981 si-a Tnsusit astfel rolul de ,,calcai al lui Ahile”
al lugoslaviei, criza inceputd doar sub aspectul sdu reven-
dicativ-manifest in 1981 reliefand tarele si framéantarile unui stat
n care elementul national, cu toate ratiunile dar si radicalizarile
sale, incepea sa se impuna in fata realitatii institutionale federale.
Principiul ,rotatiei anuale” propus de Tito incd din 1978 sub
forma ,,presedintiei colective” nu s-a dovedit unul viabil pe ter-
men mediu si lung. Kosovo avea s& devina poate cea mai dela
oglinda a raspunsului neadecvat al centrului fata de provocarea
uneia dintre componente. Tnchei aceastd prezentare prin cu-
vintele doamnei Latinka Perovic (istoric si fost om politic in
timpul lugoslaviei federale), menite a ne determina sa meditam
asupra unor concepte precum autoritate/ autoritarism, concesie/
represiune, reforméa/ stagnare: ,,Si cine stie dupa ce temei n
istorie autocratii au Tnteles ca orice reforma este fatala pentru
autocratie si reformistii ca autocratia nu se poate reforma”.
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Carmen Neamtu

itrina cu spectacole

Incursiune in vietile/ varstele actorului

Salamare a Teatrului Clasic ,,loan Slavici” Arad, One
(wo)man show Zoltan Lovas; Irina Chirila (decor),
Lucian Moga (light design); Spectacol realizat cu
sprijinul Mix Studio.

UPA PAUZA PANDEMICA, teatrul

aradean are productii noi, numai bune
sa va deschida apetitul pentru artele spec-
tacolului. Actorul Zoltan Lovas a pregatit,
in lunga pauza pandemica, un nou one man
show, despre cele 100 de vieti/ spectacole Tn
teatru. O incursiune emotionantd in ,varstele”
actorului nelinistit, ajuns in buletin la o cifra
rotundd. Admiterea la facultate, travestiurile,
rolurile Tn care a jucat dezbracat, mortile
pe scena toate sunt subiect de amintire, de
re-traire in cheie sprintara, ludica.
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Carmen Neamtu

Zoltan Lovas are umor, ironie,
joaca cu bucurie, Tsi expune pe sce-
na varstele din teatru si isi explica
experientele dobandite in afara lui.
Tn interviul din numarul 2 al revistei
»Arca’ din 2021, ne-a marturisit ca
,vom asista la un spectacol in care
este vorba despre viata mea. Trairile
mele. Limitele mele. Ematiile, te-
merile sau fricile mele. E un per-
formance de-a rasul-plansul. Tmi

e i O place sa cred ca nu mint in el. Acest

o
o

owan 8— ® spectacol era de multa vreme in

planurile si in gandurile mele, asa
ca dupa aniversarea de 20 de ani a spectacolului
Apropo, ati chemat pompierii?*, era cumva necesara o
primenire a mea. Este o concluzie la timpul prezent
a tuturor celor ce le-am facut in plan artistic pana la
ora actuald, este un nou inceput, o promisiune pen-
tru viitor si nicidecum o retragere din viata activa
teatrald. Este un spectacol alert, ce necesitd multa
energie si consum emotional. Cred ca, la ora actuala,
teatrul trebuie sa e un imbold la redescoperire. Si
ar trebui sa rezoneze atat cu cei tineri cat si cu cei
mai experimentati. Varsta, experienta si energia, pe
langa talentul oferit de Dumnezeu, au dat curs gan-
durilor si nevoilor mele de exprimare. Nu am apelat

! Inspirat de piesa Telegrama de Aldo Nicolaj, spectacol regizat
de Liana Didilescu, la Teatrul Clasic ,,loan Slavici” din Arad.
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la un regizor care sa-mi revalideze viata, acela este
UNIC, insa am apelat la un regizor atunci cand a fost
vorba de fructi carea si gasirea unor juste dozari ale
coordonatelor teatrale. Dar si atunci cand e vorba
de elaborarea unei calatorii dramaturgice care sa
consolideze ecare etapa ce mi-o propuneam a

prezentatd pe scend. Tn acest sens e resc sa i mul-
tumesc regizorului aradean Nicolae Mihai Branzeu”.

Cate compromisuri se fac din iubire

Sala ,,Studio”, Teatrul Clasic ,,loan Slavici” Arad; spectacolul
Familia Tot; Regia: Sanziana Stoican; Traducerea: Cons-
tantin Olariu; Scenogra a: Valentin Varlan. Cu actorii:
Lajos — Zoltan Lovas (Tatal); Angela Petrean Varjasi (Mama,
Mariska); Andrei Elek (Maiorul Varro); lulia Alexandra
Dinu (Fiica, Agika); Carmen Vlaga Bogdan (Postasul)
CRIITORUL Istvan Orkeny (1912-
1979) a supravietuit celui de-al At
doilea rizboi mondial, a fost si pri- o Il
zonier de razboi, a trdit activ revolta
din Ungaria din 1956, indbusita de
Armata Rosie sovietica. Volumul Ca-
|atorie de nunta pe hartia de prins
muste contine romanul scurt Familia
To6t, care impreuna cu Nuvelele mi-
nut 1l fac cunoscut. Familia Tot se
naste in forma de drama Tn 1967.
Suntem Tn vara anului 1942. Tn loca-
litatea Matraszentanna, o familie are
un u pe frontul rusesc. De dragul

lui, pentru a-i asigura protectia supe-
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riorului direct, mama, tatal si sora sa il gazduiesc vreme de doua
saptamani pe Maior. Acesta soseste la ei, cu o stare psihica pre-
card, cu nervii zdruncinati. Andrei Elek, in rolul maiorului —
tiran ticnit, face un rol credibil, de tragi-comedie, reusind sa
perturbe ,.linistea de catifea” a familiei Tot.

Piesa aminteste cum omul este dispus sa faca nenumarate
compromisuri de dragul unei cauze personale, din iubire, ofe-
rind piste de interpretare legate si de mentalitatea obedienta
a ,,ocupantului”, dispus sa capituleze in fata ,,stapanului”
»,5a cutiem” devine, Tn montarea S&nzianei Stoican, sa ne
ocupam mintea cu orice actiune care sa ne dea iluzia ca traim
autentic.

Conceputa dinamic, implicand publicul in Tnaintarea n po-
veste, prin citirea scrisorilor aduse de postas, piesa merita a
vazuta caci ofera interpretari consistente din partea actorilor.
Intre ras si plans, Familia Tot e orice familie care, unit3, poate
trece peste toate, cu umor.

Montarea aradenilor este realizata atemporal, referirile la
istoria din piesa sunt super ciale si rezolvate la nivelul sceno-
gra eiprinsarma ghimpatd, soclul pe care sta Maiorul, ochelarii
Maiorului sau imaginile in bucla, care apar pe cele doua ecrane
de televizor de pe scena. Autorul piesei a fost exclus, in 1957,
din viata literard, ca abia dupa cétiva ani sa revina cu greu, bu-
curéndu-se de succes in 1967, cu Familia Tot.

In viziunea teatrului aridean, piesa trimite sumar la mo-

mentele traite de autor, subliniind pericolul dictaturilor de orice
fel.
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Vitrina cu spectacole
O scrisoare queer

Sala mare a Teatrului Clasic ,,loan Slavici”, spectacolul
O scrisoare pierduta de lon Luca Caragiale; regia: Stefan
lordanescu; cu actorii: Zoltan Lovas, Andrei Elek, Robert
Pavicsits, Alex Popa, Calin Stanciu, Sorin Calota, loan Peter,
lulia Dinu, Mariana Tofan, Bogdan Neciu si Stefan-Gheorghe
Dogaru; Decorul: Doru Pacurar; coregra a: Maura Cosma;
costumele sunt create de Chic by Vali Cioban; sunet: George
Dancu; lumini: Sergiu Poenar si Alex Dancu; light-design:
Lucian Moga; regia tehnica: Emanuel Florescu; video pro-
iectie: Adelin Ghionghiosan.

I-AM propus ca spectacolul = I EG_———————

acesta sa puna o lumina pe
situatia Romaniei — de la anul in care
a fost scrisa piesa, pana in ziua de azi
— fard sa foloseasca insa o contem-
poraneizare excesiva. Este un spec-
tacol care uzeaza de mijloace de co-
municare pe baza unor sisteme de
teatru contemporan, dar, in acelasi
timp, m-am preocupat sa ramana
general valabil, sa existe un tip de va-
labilitate pe o perioada mai Tnde- e
lungata de timp. Pot spune ca e o
panorama a Romaniei din ultimii
200 de ani. Daca lucrul acesta e un gest indraznet din
partea mea? Da. Foarte. Tocmai de aceea l-am si
facut” (Stefan lordanescu, regizorul piesei).
Scrisoarea lui Stefan lordanescu aduce peste
timp (proiectiile video sunt cu ceasuri care se invart,
semn ca istoria se repetd mereu si mereu) toate tarele
societatii romanesti, acum europenizata si ,,deschisa”
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(oare?) la toate provocarile occidentalizarii. Stefan Dogaru — e
un Tipatescu credibil Tn rol de june prim, metrosexual. Ghita
Pristanda (Sorin Calota) e un politist posac si cu burta, care are
desenat pe chipiu jocul X si 0. Zoltan Lovas e nenea Zaharia,
delicios in rol (pe spate are scris: Am furat, dar am si facut). Zoe
(lulia Dinu), o aparitie Tn costum mulat, de piele, e mai mult o
cocota, pierzand framantarile si forta personajului caragialesc.
Ea face nota discordanta cu interpretarile celorlalti actori. Vocea
nu o ajuta deloc.

Cetateanul turmentat (loan Peter) este, Tn viziunea montarii,
singurul lucid in tot acest amantlac politico-amoros. De aceea,
cred, ca actorul opteaza sa joace retinut, sa nu starneasca rasul,
asa cum te-ai  asteptat. Dar, la nal, cadnd cortina se lasa si toti
devin o mare familie, e ,,tras” si el, ,,corupt” de sistem.

Un cuplu memorabil e Farfuridi-Branzovenescu. Farfuridi,
jucat de Calin Stanciu, face trimiteri reusite la Adrian Paunescu si la
puseurile de patriotism ale politicienilor actuali. Branzovenescu
e Bogdan Neciu, foarte bun in rol, cu o gestica si mimica atenta,
care potenteaza textul. Lui Andrei Elek 1i reuseste un Catavencu
nuantat, discursul sdu e inteligent condus prin in exiunile vocii
si 0 dictie foarte buna. Un plus al spectacolului e realizarea sce-
nelor de interactiune cu publicul din sald, actorii intrad sau ies
printre spectatori, gestica (cu tot arsenalul de huiduieli, steaguri,

uieraturi, inghiontiri) nu e gratuitd, ci una menita sa potenteze
textul rostit, crednd situatii comice. Costumele (Chic: Vali
Cioban) sunt de un prost-gust deranjant, par concepute din ce
s-a mai gasit prin depozitul prafuit cu metraje. Trahanache e
intr-un trening negru purtand deasupra o perdea transparenta,
rosie, lalaie; Tipatescu apare coborat din forul roman, drapat in
piele si fard cununa de lauri in cap, noroc ca-l ajutd zicul; Zoe,
n piele si ea, incorsetata la mijloc, sta mai tot timpul aplecata
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ca dupa o cumplita durere de sale; Cetateanul tur-
mentat e intr-un costum alb-murdar, cu nume stam-
pilate peste tot; Catavencu are un pardesiu lung, stil
vanator-camu at in politician.

Regizorul opteaza pentru o Agamita Dandanache,
0 Mariana Tofan cu sani rosii pe tocuri enorme (Si
fara barba!). Scrisoarea lui Stefan lordanescu adu-
ce in fata publicului o lume pestritd, queer, unde
genurile femeie-barbat se aglutineaza, isi forteaza li-
mitele pentru a starni rasul. Regizorul destabilizeaza
normele sexuale (panala ce limitd exista vreo limita?)
propunand un alt mod de a citi textul nemuritor si
de a-1 actualiza pentru publicul din 2021.

Esti uitat cand nu mai esti iubit

Sala mare a Teatrului Clasic ,,loan Slavici”, spectacolul Ziua
cand vin marile maree (scenariu dupa texte scrise de Matei
Visniec); regia: Adriana Ghinitd si lulia Dragos. Scenogra a:
Irina Chirild; Coregra a: Maura Cosma;

Light-design: Lucian Moga; Laurian Popa el et (e Ll fie b
(gra cd), Cosmin Lupan (sunet), Adelin :
Ghionghiosan (video proiectie). , il @ ;
: N f&‘
ATEI VISNIEC este unul dintre ﬁt‘_
cei mai montati dramaturgi i?‘. ?‘"
romani in viatd, textele lui sunt jucate >

deopotriva in Franta si Romania. Tn
volumul Omul din cerc. Antologie de
teatru scurt (1977-2010), Ed. Pa%alela Zluacand

45, Pitesti, 2011, Visniec explica ce MamleMaree
este 0 piesa scurta: ,,O piesa scurta
e un exercitiu de captare a emotieli
dintr-o singura miscare, un joc sti-
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listic in care Tti propui sa obtii maximum de efecte cu minimum
de mijloace. O piesa scurtd mai este o proba de prestidigitatie, in
care timpul si emotia se a & intr-un raport invers proportional”
De aici, cred, au pornit actritele Adriana Ghinita si lulia Dragos
cand au propus spectacolul Ziua cand vin marile maree, dupa
textele scrise de Matei Visniec. Intentia lor, asa cum marturisesc,
este de a transmite emotie spectatorului.

~1extul pe care I-am construit Tmpreuna cu lulia, pornind
de la textele lui Matei Visniec, este de fapt o poveste a noastra,
o0 intalnire intre cineva tanar, la inceput de drum, cu cineva la
sfarsit de drum. O intélnire dintre doi oameni care, la un mo-
ment dat, Tsi dau seama cd au trait si traiesc aceleasi povesti. E o
poveste care pe mine m-a facut sa ma (re)descopar, sa (re)intru
intr-o zona de actorie pe care n-am mai facut-o de foarte mult
timp: de adevar, de simplitate, de transmitere de gand”. (Adriana
Ghinita)

»Matei Visniec spunea candva ca: «Din cand in cand, oamenii
simt nevoia sa viseze Tn acelasi timp, impreuna, cu ochii deschisi.
Si atunci se duc la teatru». Ei bine, zicerea asta se potriveste foarte
bine atunci cand vorbim despre acest demers al nostru. E un tip
de spectacol care te Tncarca. Tti sideste ntrebari. E cu siguranta
un spectacol care nu te poate lasa indiferent. Pentru ca, la un
moment dat, esti tu insati parte din poveste. Te regasesti in ea”.
(lulia Dragos)

Asistam la doua monologuri despre viata, iubire pierduta,
memorie, la malul marii. Despre cum esti uitat cand nu mai
esti iubit de nimeni. Ca sa folosesc titlul unei text scris de Matei
Visniec — ,,Atentie la batranele doamne roase de singuratate si
la ce ne spun ele”. Rostit mai tot timpul pe un ton ridicat (lulia
Dragos), ceea ce se pierde e tocmai emotia si naturaletea atat de
asteptata si clamata de la bun inceput. Totusi, Adriana Ghinita e
convingatoare Tn rolul femeii care nu mai are nimic de pierdut,
dupa ce a pierdut totul. Spectacolul propus de cele doua actrite
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nu depaseste un exercitiu de seminar de la facultatea
de teatru. Textul decupat de ele este inconsistent pen-
tru a sustine o reprezentatie de o ora, pe scena mare
a teatrului aradean.

Monodrama Pisicii albastre
Sala ,,Studio” a Teatrului Clasic ,,loan Slavici”, spectacolul
Pisica albastra de Emil Céatalin Neghina, cu actrita lulia
Dinu; Regia: lulia Dinu; Scenogra a si costumele: Irina
Chirila.

ISICA ALBASTRA s-a montat

in ianuarie 2011, pe scena Tea- _ -
trului National ,Radu Stanca” din @
Sibiu, o propunere cu muzica inter- @ a
pretata live, cu Gabriela Neagu, Tn | :
regia Monei Marian. Autorul piesei #

este actor si scriitor sibian?, textul » =

sau ind, asa cum marturiseste, ,,nu

doar oglinda unei existente tumul- @

toase, ci si un omagiu adus artistului R g
pentru sacri ciul si dedicatia fata de Aot g
munca s&”. La Sibiu, Tn 2011, actrita FiSiEA ALERSTRE «3
Gabriela Neagu propunea un one g S 5
woman show-ul cu proiectii video, © # a

2 Emil Céatalin Neghind (n. 4 ianuarie 1965) este actor la
teatrul sibian din 1995 si membru al Uniunii Scriitorilor din
Romania, lialaSibiu, din 2006. Tn anul 2013, Teatrul National
Radiofonic prezinta Noptile gri ale pisicii albastre, in regia
lui Gavriil Pinte, cu Ana-Maria Bélescu, la Radio Romania
Cultural. Spectacolul poate ascultat la https://youtu.be/ x-
MXB;j0zJ0.
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conceput din mai multe episoade narative ce alternau cu mo-
mente muzicale in care actrita interpreta live cantece din
repertoriul unor interpreti celebri precum Enrico Caruso, Edith
Piaf, Jacques Brel, Elvis Presley, Dalida, Ella Fitzgerald, Janis
Joplin, Yves Montand, Mahalia Jackson sau Miles Davis. Spec-
tacolul continea si expozitia cu fotogra i realizate de Catalin
Neghina cu momente din spectacol.

Voi cei care intrati la circ/teatru, lasati-va tristetile si dispe-
rarile acasd. In propunerea teatrului aradean, actrita lulia Dinu
este fetita care isi rememoreaza viata ,,cu aplauze si  ori”, care nu
pot sterge amaraciunea copilariei. Monologul de 40 de minute
mizeaza in principal pe textul rostit (vocea este acum marele aliat
al actritei) pe scenasi din o , acompaniat de momente muzicale
inregistrate, la xilofon. Tandra crescuta de bunica agresiva, tra-
pezista, este, in stal, Pisica albastra. Si fetita speriata care vrea
sa-si descopere viata, eliberdndu-se de tirania adultului. Proiectii
video, o scenogra e mai ofertanta sau chiar momente muzicale
live ar putut aduce un plus de consistenta montarii, care lasa
senzatia de spectacol ,sardacacios”, pus in pripa. Monologul
luliei Dinu se incheie abrupt, tocmai cand fetita, devenita adult,
re-descopera bucuria scenei. Un nal care mai poate slefuit pe
parcursul reprezentatiilor viitoare.

Cum vine batranetea?

Sala ,,Studio” a Teatrului Clasic ,,loan Slavici”, spectacolul Tatal de Florian
Zeller cu actorii: Ovidiu Ghinitd, Roxana Sabau, Andrei Elek si lulia
Dinu; Regia si traducerea: Radu lacoban; Scenogra a: Tudor Prodan;
Light design: Lucian Moga.

ATRANETEA e vazutid pe o muchie de cutit, la granita
dintre luciditate si incoerentd. Familia, suspendata undeva
intre iubire si urd, intre nevoia de control si frustrarea de a nu
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putea preveni totul. Regizorul Radu
lacoban trateaza aceasta ,,farsa tra-
gicd” fara patetisme. Spectacolul re-
useste s& e unul coerent si sensibil,
nelipsindu-i si 0 anumita doza de
mister. ,,E ceva care-mi scapd” sau
»5e Intdmpla lucruri ciudate”, spu-
ne tatdl ca un motiv recurent in
montare.

Ovidiu Ghinita, Tn rolul solicitant
al lui André, joaca nuantat, folo-

VIR GHINITA - ROXANA SABAU - ANDRE| ELEX - IULLA DU

sindu-se de toata expresivitatea cor-

pului sau si de multiplele in exiuni
ale vocii. Batranetea lui e un amestec
de melancolii si iritare. Confuzia din mintea tatalui
este transpusa regizoral si prin optiunea pentru
aceeasi actrita Tn rolurile: asistenta Laura si Elise,
sora mereu asteptatd de tata. (exista si un scurt epi-
sod in care lulia Dinu o joaca si pe Anne, ica cea
mare a tatdlui). Granita dintre luciditatea mintii
si incoerenta, declinul progresiv al memoriei si al
abilitatilor sociale ori al reactiilor emotionale ale
tatalui sunt potentate si prin jocul de lumina (light
design: Lucian Moga). Tntunericul mintii aduce in-
tensitati diferite ale luminii. Ceata mintii devine
vizibila prin efectul de fum care inundg Tn nal,
Tntreaga camera a tatalui.

Interesant este ca boala lui André nu este numita
niciodata in spectacol. Singurul care nu este implicat
emotional si 0 spune raspicat — e bolnav — e sotul
lui Anne. Andrei Elek joaca un Pierre mult prea
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arti cial, cu orostire afectata. Roxana Sabau, inrolul icei, Anne,
se confruntd cu o multitudine de senzatii: cruzime, bunatate, iu-
bire, egoism, generozitate. Reuseste s& e naturala si credibila.
La fel ca lulia Dinu, in rolul asistentei.

Existd o replicdi memorabila rostita de tatda, care simte ca
lucrurile ciudate 1l traiesc (ceasul, apartamentul, ginerele
sunt oare ce par a ?):,,Simt ca-mi pierd frunzele si crengile”
Pentru Zeller, batranetea incepe ca toamna. Pentru mai tanarul
José Ortega y Gasset, batranetea nu vine neaparat la pachet cu
varsta: Uneori suferim o decadere vitala care nu provine dintr-o
maladie a corpului sau a su etului nostru, ci dintr-o proasta
igiena a idealurilor. Adica murim céte putin de ecare data cand
renuntam la idealurile, la pasiunile noastre.
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Szekernyés Janos

maginarul prin forma si
culoare reprezinta arta lui
loan Kett Groza

ERSONAJ DE EXCEPTIE in viata ar-

tisticd arddeand, creator emblematic, ar-
tistul loan Kett Groza s-a manifestat pe mai
multe paliere timp de sase decenii la rand. El
si-a canalizat capacitatea creatoare in diverse
tehnici si ramuri artistice, fructi candu-si ta-
lentul si pregatirea.

Ca si profesor, a pregatit mai multe gene-
ratii, orientandu-le spre descoperirea fru-
mosului, oferindu-le cunostintele de baza in
studierea fenomenului artistic si Tmplinirea
acestuia. Multi dintre elevii sai i-au devenit
colegi, creatori de frumos.

Tnclinatia sa spre umor, felul persi ant de a
privi viata si de a critica, I-a ajutat sa realizeze
0 multitudine de lucrdri de gra ca satirica.
Peste 1000 de caricaturi au fost publicate Tn
diferite ziare si reviste de-a lungul anilor,
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deconspirand latura umoristica a rii artistului. Usor ze emitor,
cand acid, cand persi ant, artistul reuseste prin caricaturile si
atitudinea sa, sa lupte cu raul, ironizand, criticand, scotand la
vedere negativul, indemnéand la indreptare. Umorul sau sanatos
este prezent nu numai in caricaturile sale ci si in lucrarile de pictura
sau gra ca, in viata de toate zilele, facAnd astfel parte din eul
sau.

Prin activitatea sa ca si creator de artd vizuald, artistul loan
Kett Groza a devenit o prezenta activa si marcanta in viata ar-
tisticd arddeana si nu numai. Participand la expozitii interne si
internationale, la tabere de creatie, activitatea expozitionalad a ar-
tistului a devenit parte din viata sa.

Este absolvent al Facultatii de Arte Plastice din Timisoara din
anul 1966, unde I-a avut ca mentor pe pictorul Adalbert Luca,
artist apreciat pe plan national. 1-a mai avut ca profesori pe
artistii Molnar Zoltan, Petru Jecza si Victor Gaga

In perioada de cautari artistice, dupa absolvirea facultatii,
este in uentat in special de suprarealism, de lucrérile lui Dali,
sau pe plan local de pictorul Sever Frentiu, care si-au lasat am-
prente adanci in gandirea si modalitatea de exprimare a artis-
tului, dominandu-i creatia ani de zile. O lunga perioada de timp,
elemente antropo si zoomorfe i-au populat lucrarile, comitand
compozitii cu accente ireale; o lume de vis, cu obiecte transformate
in semne, oferindu-ne o lume aparte, diferita de realul cotidian,
o0 lume numai de el stiuta si oferita spre decodi care.

Dupa ani de zile se desprinde usor de acest mod de exprimare,
tinzand spre un abstractionism organic, cu schimbari cromatice
tonale, metamorfozate, realizandu-se treptat, adaptandu-se noii
gandiri creative.

Lucrarile lui sunt proiectii ale vietii interioare a artistului, o
opera zidita dinspre interior, sustinuta de fantezie, inventivitate,
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experienta de viata, viziuni foarte dominate de emanari su e-
testi. Fantezia nesecata a autorului primeste un rol hotarator in
realizarea operei, cromatica aparte sprijina cu brio ideea si mo-
dalitatile spontane de rezolvare. Prezenta dinamismului marcata
printr-o miscare perpetua creeaza o atmosfera alerta, deseori.

Compozitiile lui loan Kett Groza evita staticul, compactul,
duritatea, nefolosind ustensile ingineresti ca liniarul, echerul
sau compasul, nefolosind planuri rigide, ind realizate cu tuse
libere, gestuale, sub aura traseului spontan. Aceste spatii dau cu-
ratenie gandului, sinceritate, usurand executia si perceperea lor,
avand incredere n mana care realizeaza executia, n ritmicitatea
melodica a actului, in precizia si expresivitatea ei. Amintirile,
amprentele esentiale, experientele, trairile senzuale, ctiunile,
visele apar in acele reprezentari subcobstiente care pun baza
si accentueaza greutatea mesajului. Elementele vizibile din lu-
mea macro si micro, intentionat deformate, planand semnic in
compozitiile lui loan Kett Groza, creeaza un cosmos cu legi pro-
prii, cu orasi fauna fabricate de autor.

Colorist de marca, artistul lasa de multe ori si albul hartiei sa-si
joace rolul in compozitie. El foloseste fonduri elaborate pe care
apoi aplica in tonuri curate, jocuri cu pete cromatice nede nite,
dar care ascund lirism, optimism si stari su etesti subliniate de
o sensibilitate cromatica. Gandurile, ideile, nu de putine ori sunt
condimentate cu ironii ne sau cu accente grotesti.

loan Kett Groza este un artist productiv, dar asta nu in de-
trimentul calitatii ci din contrd, lucrarile sale produc varii mesaje
pentru consumator, avand conotatii etice, estetice si lozo ce
profunde, bine echilibrate.

Tn arta sa, loan Kett Groza reuseste si-si etaleze capacitatile
creatoare, tehnice, scopurile estetice, simtul frumosului, redarea
deplina si corecta a ra namentului cromatic, slefuit prin res-
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pectul si credinta in culoare. loan Kett Groza este un artist ta-
lentat, temperamental iesit din comun.

Picturile, lucrarile de gra ca, caricaturile, textele spuse sau
scrise, deconspira un artist inteligent, matur, cu un limbaj adecvat
stilului sdu aparte, un artist conceptual si sensibil. Spatiile cu
profunzimea lor sunt locuri unde se Thtdmpla ceva, plutind intre
real si ireal; ambiente cu o cromatica care le apropie. Jucariile
sale de orice natura, creeaza o atmosfera artistica la cote inalte,
0 perceptie placuta ochiului, dar care implica mentalul in deco-
di carea abstractionismului organic si cu placerea depling, trans-
forma in semn produsul fanteziei.

Lucrarile lui loan Kett Groza scot in evidenta elemente mul-
tiple, cu scop semnic, intr-o atmosfera de vis aproape mistica,
un vis dirijat Thsa de scopurile propuse; profunzimea provocarii,
accentuata de semn si culoare cu rute in subconstient, locul un-
de se intdmpla, se desfasoara si vehiculeaza ideile autorului.
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S-a nascut la 3 august 1941 Tn Arad.

Absolvent al Facultétii de Arte Plastice Timisoara.
Membru al Uniunii Artistilor Plastici din Romania.
Membru al A.l.A.PP.-UNESCO.

Expozitii personale:

2018, 2012 — Muzeul de Artd, Arad;

2015 — Casa Artelor, Pécs (Ungaria);

2015 — Centrul Cultural Roman, Szeged (Ungaria);

2014 — Galeria ,,Folyoso”, Budapesta, (Ungaria);

2011 — Castelul Breda, Gyula; Milenarium, Budapesta
(Ungaria);

2010 — 2009 — Galeria ,,Jelen”, Arad;

2008, 2006, 2002, 1995, — Galeria ,,EDE"; Szeged (Ungaria),
Galeria ,,Delta”, Arad,;

2007 — Casa Artelor, Oroshaza (Ungaria);

2004 — Agadar (Maroc);

2003 — Galeria ,,Amadeus”, Oroshaza (Ungaria);

2003 —Galeria Tinerilor Artisti Decoratori, Budapesta,
(Ungaria);

2002 — Galeria Orageneascd, Oroshaza (Ungaria);

1994 — Ratingen (Germania);

1994 — Galeria ,,First”, Timisoara;

1991 — Volkshochschule — Ludwigshafen (Germania);

1986, 1981, 1977, 1974 — Galeria ,,Alfa", Arad;

1988 — Galeria Ordseneasca, Deva.
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1999 — Premiul pentru pictura suprarealista al U. A. P. Arad;

2006 — Premiul pentru contributie gra ca al Asociatiei Culturale ,,Kolcsei”,
Arad;

2008 — Premiul de excelenta al Primariei Arad pentru activitate artistica;

2008 — Premiul de excelenta pentru intreaga activitate artistica al U. A. P.
Arad;

2008 — Premiul pentru pictura al Asociatiei ,,Pro Urbe” Arad;
2017 — Premiul special al Asociatiei ,,Filiala Arad a U. A. P. din Romania”
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1. loan Kett Groza, Spirala vietii,
ulei pe panza, 80/90 cm



2. loan Kett Groza, Amestecatorul de semne,
ulei pe panza, 80/80 cm



3. loan Kett Groza, Secvente de viata I,
ulei pe panza, 100/100 cm



4. loan Kett Groza, Secvente de viata,
ulei pe panza, 100/100 cm



5. loan Kett Groza, Taina unei priviri,
ulei pe panza, 50/70 cm



6. loan Kett Groza, Baza relatiilor interumane si mijloacele lor,
ulei pe panza, 50/70 cm



7. loan Kett Groza, Canale unde se nasc, circula si ies la iveala idei,
ulei pe panza, 60/80 cm



8. loan Kett Groza, Tinzand spre centru,
ulei pe panza, 50/70 cm



9. loan Kett Groza, Tumultoasele ganduri despre lume,
tehnica mixta pe hartie, 50/70 cm



10. loan Kett Groza, Dementialele simozitati ale unei relatii de su et,
tehnica mixta pe hartie, 50/70 cm



11. loan Kett Groza, Protest mocnind,
tehnica mixta pe hartie, 50/70 cm



12. loan Kett Groza, Ganduri despre autocunoastere,
tehnicd mixta pe hartie, 50/60 cm



sexul & spaima Lecturi paralele

»forme de apus/ soarele s-a scurs in pamint/ in pamint/ cresti sau
stii tu/ fatachiar dispare/Tngra ailizibildadiminetii/ nu poezie nu
NU NU NU NU NU NU U NU NU hu nu nu/ nici vals/ poate crepuscul/
cind respiratia tine loc de semn al exclamarii/ in pdmint”; raul
ajunge pina la urma tot la sex: ,,rautatea pura/ se naste foarte usor/
dintre cracii ca niste bete/ ai fumatoarei cu aparat dentar/ nici
méacar nu ma doare/ ramine uimirea/ un ciine scuipat/ de fortele
intunericului/ intunericul latrat/ de botul fara dinti/ dintre craci”.

O lume pansexualizata

(,,sexul este peste tot/ iar catelusul latra ‘iubeste-mal™, ,,citd poezie/
adica nu/ culoarea Tntinsa pe sini/ va inlocui Tmbracamintea/ pi-
cioarele desfacute vor / masca’, ,,0 sa e rau/ apoi si mai rau/
dup-aia mult mai rau/ ingrozitor de rau/ apoi vei avea/ orgasm/

desi nuvei fost muscatd/ de buze”, ,.ei da,/ lumea e un sex/in pt
ntr-o sexad”),

in care vocea poetului poate spune destul de Tmpacata,,nu sint
decit un/ post-mihai”
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Stefan Caraman, Blues, Tracus Arte, 2020, 120 p.

Dupa ce face valuri si socheaza prin cele doua romane licentioase
cu si despre Rita, Stefan Caraman ne arata tn Blues de ce trebuie
luat Tn serios si de ce e un scriitor autentic. Ceea ce n Scrisori
catre Rita era doar un intermezzo, monologul calm dinaintea
furtunii, in Bluese voceadominantd, unaso ,temperata, pansiva,
fragilda, melancolica, sincera, de o sensibilitate sfasietoare pe
alocuri. Retragandu-se Tn propria cochilie si scriind parca de
acolo, protagonistul Tsi canta pe ritm de blues trdirile cele mai
calde si abandonurile cele mai intime. O carte scurta cu bataie
lungd, de o caldurd umana cutremuréatoare.

»Pentru ca oamenii sunt ca oglinzile, te asezi langa unii si te vezi

urat, langa altii te vezi prost, iar langa altii te vezi neclar si nu stii ce

sa crezi, iar asta iti creeaza nesfarsite pareri de rau... uneori Tnsa,

rar, foarte rar, intalnesti oameni langa care nu te vezi neapdrat

frumos, nu neapadrat ideal, ci doar Tntreg, sau complet sau pur si

simplu intr-un mod pe care 1l gasesti acceptabil; nu e nevoie sa i

cauti, ei apar dintr-o data din multimea muta, trebuie s& i doar
atent si, daca e posibil, sa ti-i apropii.”

(****)

Constantin Abaluta, Coboara ziua lunga cat o viata,
Casa de Pariuri Literare, 2021, 62 p.

Daca pustnicii ar scrie (si cred ca multi dintre ei chiar o fac),
asa ar suna poezia lor. Un titlu foarte inspirat si un verb poetic
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molcom, calm, melancolic, solar, cu doza potrivita de autoironie
a Tnsinguratului.

,Doar singurdtatea stie ce e un cuvant

doar ploaia stie cand vei pleca de tot

asculti la telefon cum toarce pisica unui prieten
si lasi strazile s& cadd Tn prapastii”

(****)

Cosmin Leucuta, Cum te vei imbraca la sfarsitul lumii?,
Casa de Pariuri Literare, 2020, 274 p.

Am avut privilegiul de a citi cartea aceasta dinainte s& e publicata
si dacd am avut cate ceva (putin) de bagat de vina la Laptele negru
al mamei si la Hoodoo, acestui volum nu prea am ce-i reprosa.
Cosmin surprinde n prozele scurte cele mai neasteptate aspecte
ale vietii si o face cu pricepere. Chiar si prozele care nu mi-au
retinut atentia din prima au un catch la nal sau pe parcurs care
schimba toata dinamica povestii. Prin faptul ca salveaza mereu
prin ceva textele mai putin captivante, meritd 5 stele.
»Tristete cd biblioteca e plind de carti care au coperti de aceeasi
culoare. Tristete cad trebuie sd ucizi gandacii din apartament.
Tristete cd se sfarseste ceva. Tristete cd Tncepe ceva. Tristete ca ai
terminat de facut curat, dar peste o saptamana va trebui sa faci

din nou curat. Tristete cd nu existd mai multe povesti despre dinti.
Tristete ca cineva a mai scris cuvintele acestea Tnaintea ta”

(*****)

Monica Tonea, Pasagerii, Casa de Pariuri Literare,
2021, 208 p.

Nu cunoastem decat ceea ce imblanzim, ne spune Monica Tonea,
prin vocea lui Saint-Exupéry, chiar la inceputul cartii si acesta e
si scopul protagonistei din romanul Pasagerii. S& Tmblanzeasca
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locurile pe care le (re)viziteaza, sa imblanzeasca oamenii Si
planurile temporale pe care le alterneaza, sa imblanzeasca
jargonul frantuzesc, road trip-ul cu suisuri si coborasuri (nu
doar la propriu), dar — cel mai important — sa-si imblanzeasca
propriul trecut. Reuseste, nu reuseste? Tehnica perspectivelor
multiple, de a reda aceeasi scend atét prin ochii unui personaj
implicat, cat si prin ai celuilalt, imi aminteste de serialul e
A air (apropiat si el ca tema de Pasagerii). Bref, o lectura extrem
de placuta (nu lipsita de surprize si triunghiuri amoroase foarte
bine puse Tn scend) in care, daca nu esti atent, risti sa te afunzi ca
fntr-un nisip miscator.
»Mi-am dat seama cd nu conta ce spunea, nu ma saturam sa u
martora a multitudinilor de gesturi si de vorbe bine Tntocmite.
Savuram ragazul pe care si-l lua inconstient, caci Tmi dadea
impresia de tihnd. Am sorbit, amutitd, o gura din cafeaua prea er-

binte. Cu o autosu cienta nesuferitd, credeam cd aveam tot timpul
din lume”

(*****)

Anca Zaharia, eu n-am trait razboiul, Casa de Pariuri
Literare, 2021, 54 p.

O carte care m-a lovit in plex si greu mi-am revenit. E si nu e
despre razboi, e si nu e despre pandemie, e si nu e despre bunici,
e si nu e despre identitate, e si nu e despre dragoste, e si nu e
despre pierdere, dar sigur e poezie.

,,Dintii nu se strica Tn timpul sarcinii, de la greturi, ci dupa ce pierzi

un copil, (...) eu n-am trdit razboiul, dar am incercat de prea

multe ori sa-mi spal de

pe maini sangele care nu e doar al meu

si cine-mi poate spune ca asta nu-i razboi din care nu stiu inca daca

am scapat vie sau nu?
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Am scris milioane de cuvinte pana acum si niciodata, dar nici
mécar o

data pe cel mai important

lartd-ma”

(*****)

Alexandru Higyed, nimic personal, Casa de Pariuri
Literare, 2021, 96 p.

Alexandru Higyed se trage din localitatea unde am cele mai multe
matusi (Siria) si unde de regula timpul are foarte mare rabdare
cu oamenii. Alexandru are si el rabdare cu poezia lui, una de-o
atmosfera densg, ca un librar care are tot timpul din lume atunci
cand se asaza la masa de scris.

,, ecare act periculos implica

mersul pe ata cu o foarfeca
ntre degetele de la picioare”

(****)

Denisa Stefan, si plath dansa prin bucatarie, Casa de
Pariuri Literare, 2021, 78 p.

Un roller coaster de stari, tristeti, spaime, tatuaje (la propriu),
vise, zZambete amare. O vad pe Denisa Stefan jucand in Co ee &
Cigarettes, dar singura la masa, pentru ca-n lipsa companiei de-
cupeaza cel mai bine crampeiele de realitate pe care le transforma
in poezie.

»de ecare data cAnd dau mana cu un barbat

ma gandesc la taica-meu
mereu calca pe acceleratie cand sunt copii pe trecerea de pietoni”

(****)
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Elena Simion, parul de pisica, Casa de Pariuri Literare,
2021, 64 p.

Parcurgand volumul de debut al Elenei Simion, probabil unii
cititori vor face alergie, nu de la parul de pisica, ci de la directetea
debordanta si lipsa de inhibitie a poetei (asta se simte si din
lectura autoarei, ea isi citeste foarte bine textele — e vorba de
o editie sonora a cartii, 0 noua colectie & initiativa excelenta a
CDPL). Si ca sa si intelegeti la ce ma refer:

,»S8 NU ne mai mintim
daca-ti pune dumnezeu méana n cap
e pentru ca vrea un blowjob”

(****)

Oana Catalina Ninu, mandala, editia a Il-a, Casa de
Pariuri Literare, 2021, 74 p.

Daca David Lynch ar citi cartea asta, ar avea su cient material
pentru Eraserhead 2. Viscerald, embrionara, sufocantd, tdioasa,
rascolitoare, spasmodica, chirurgicala, tulburatoare. Ce debut
hardcore!

,»sunt zile pierdute ma simt singura si atunci Tncep sa tes

0 panza de pdianjen din carne de om”

(****)

Octavian Perpelea, Noaptea Sfantului Alcoolomeu (an-
tologie de haikuuri), Casa de Pariuri Literare, 2017, 84 p.

Pseudo haikuuri, pseudo biogra i (sau inventate), pseudo an-
tologie. De fapt, in spatele unor deghizari culturale de pe intreg
mapamondul, Octavian Perpelea a scris singur-singurel aceasta
colectie de parodii etno-poetice. Sau poate ca nu.
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,Chuck Norris:/ seara pe deal/ dealul sub mine se surpa”
(Danail Mihutzov)

»cand celorlalti li s-au/ deschis chakrele pe mine m-a/ tras
curentul” (Surya Fakhruddin)

»tranda rii albi/ tot mai galbeni — au trecut/ din nou betivii”
(Genchi Hasebe)

»alergat aproape tot timpul/ de un roi de muste verzi ma fac/ ca
nu-nteleg” (Jehad Deelawi)

(****)

Dan Sociu, 17 poezii, Casa de Pariuri Literare, 2021, 24 p.

Tot ce pot sa va spun e cd efectul si starea de dupa lectura dureaza
mai mult decéat parcurgerea celor (doar) 24 de pagini cuprinse
intre coperte. Am experimentat o senzatie asemanatoare dupa
ce am citit poemele lui Ryokan. Probabil ati auzit de efectele te-
rapeutice ale versurilor de calitate asupra organismului uman.
Cititi si vedeti. Sau, si mai bine, ascultati-1 (e editie sonora in
lectura autorului).

,ursuzi pe-o banca

s-a pornit tasnitoarea

ne-a stropit si-am ras”

(*****)

Albert Denn, Tmi pipai cu fric tilpile, Casa de Pariuri
Literare, 2018, 86 p.

Albert Denn scrie o poezie telepatica, una care transmite dincolo
de versul scris. Mereu ma bucur cand descopar poeti care nu
se Tncadreaza Tn curentul generatiei lor. Albert iese Tn evidenta
prin multe trucuri lirice bine ticluite, dar amprenta lui marca
inregistratd e aceea cd lasa fara prea mare efort pe pagind mici
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bijuterii dupa care altii sapa mult si bine. Tn textele lui, cand se
termina versul abia atunci incepe poezia.

»aceste cladiri din Sevilla

atat de apropiate unele de altele

Tntepenite Tn Tncercarea de a se Tmbratisa

au vrut sa ne invete

cum sa ne atingem

si nu le-am vdzut atingandu-se

doar umbrele lor erau fericite”

(****)

Memy Selfandi, durerea de jos, Casa de Pariuri Literare,
2021, 48 p.

Durerea de jos, o culegere de afectiuni din copildrie pana-n pan-
demie, adunate Tn ultimii 50 de ani, poate citita si ca o colectie
de meme-uri sau gif-uri de epoca Tnregistrate pe casete video
TDK, AGFA si ORWO. Sau dia Ime poematice cu Miaunel si
Baunel. Habar nu am cine e Memy Selfandi, dar universul vin-
tage pe care il evoca, in care fuck o si fuck you erau traduse in-
variabil prin du-te dracu” si sincronizate de vocea suava a Irinei
Margareta Nistor, imi spune multe si-mi aminteste de Fuck Tense
de Bogdan Lipcanu. O lectura care poate provoca nostalgii celor
nascuti Thainte de Revolutie. Who wants to live forever?

,Jumadtate din cei care prefera sa citeasca carti primesc jumatati

din vie —

tile altora capatand in plus jumatati de ochi pe umeri

jumatati de Tntelegeri pe crestet

jumatati de iubiri in brate

jumatate mai mult din idei bune pastisate

pe limbd o jumatate in plus

fata de nebunia de a schimba oamenii lipsiti de jumatati

din ei Tnsisi.”

(****)
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loan Mateiciuc, Anchilopoetica, Alexandria Publishing
House, 52 p.

Ce m-a frapat cel mai tare atunci cand am parcurs placheta lui
loan Mateiciuc au fost asocierile eclectice de imagini, unele
fortate, dar cele mai multe reusite. Un poet care nu joaca la si-
guranta si 1si asuma riscuri. De la titlu si pana la continut, loan
se remarca prin amprenta sa personald, inconfundabila. A reusit
sa 1si creeze un univers propriu, doar al lui. Din aceasta cauza imi
vine si greu sa Tl compar cu alti poeti. Asa cum exista Ime care
se cer revazute, precum Fight Club, Memento, Interstellar, e
Prestige, Revolver, Sixth Sense etc., la fel si Anchilopoetica trebuie
cititd de cel putin doud ori pentrua apreciatd pe deplin.

»daca in loc de inima

ar creste marla

sigur prin ceruri un batranel s-ar plimba

tragand un carucior
cu sticle goale”

(****)

George Almosnino, Omul de la fereastra, Casa de
Pariuri Literare, 2021, 85 p.

Ce poate mai emotionant decét sa asculti poeziile lui George
Almosnino (1936-1994) in lectura sotiei sale, Nora luga? O po-
ezie statica si foarte concentratd, a notatiei imediate, prin ochii
unui poet obosit care nu mai cauta demult sensul vietii, ci se
multumeste cu simpla observatie a universului marunt din jur,
de obicei dintr-un spatiu interior, inchis. Nu pot trece cu vederea
contributia lui Paul Burcia, autorul copertei, una dintre cele mai
frumoase din colectia CDPL.
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»marea adusa pe fundul unui pahar
Tn camera muribundului

atat s-a putut prinde cu lingurita”
(***)

Ana Sandulescu, La topirea ghetarilor, Casa de Pariuri
Literare, 2021, 74 p.

Alternand vocatia lirica si experimentul prozei, Ana Sandulescu
ne ofera un debut poetic minutios elaborat. Din  ligranul scri-
iturii ei emana nesiguranta si suferinta muta, absorbite de cele
doud ipostaze ale intei — Lia si Espera. Notatiile sunt concepute
ca niste proiectii scrise pe aripile cartii- inta, intreg volumul
ind un balans intre cele doud jumatdti. Cele doud voci strabat
alternativ pragul spre meta-discursul intei des-cumpanite. Un
univers fragil in care topirea ghetarilor e doar o chestiune de
timp. Tnsa cine nu-si doreste sa e inundat de poezie?
,Ce sunt anii, dacd nu o clipire de pleoapa obositd? Acum sunt aici,
n fata sevaletului, pictez o esarfa a unui barbat cumsecade, galben
cadmiu, maine, un contur garbovit si cu parul carunt, facandu-i
din mana acestui barbat, imbratisandu-I. lar atunci, altcineva Tsi

va arunca un obiect peste umeri simtind textura inimii care |-a
locuit”

(****)

Vlad Dragoi, Eschiva, Casa de Pariuri Literare, 2021,
o7 p.

Dupa ce m-a chinuit cu romanul Mica mea inima de om singuratic,
ma delecteaza si loveste in moalele capului in Eschiva. Umor,
cinism, revolta si multa emotie, in doza potrivita. Plus destule
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referinte cinematogra ce si trimiteri la comics-uri. Aproape
nu-mi vine sa cred ca e vorba de acelasi autor. Mi se recon rma
teoria ca nu-i bine sa judeci un scriitor dupa o singura carte.

P. S. daca ascultati editia sonora, gasiti un bonus track ascuns
la nal.

»(...) varica mea de pe picior

poate ca 0 sa ma absoarba

si 0 sa ma faca si pe mine entitate mareata si importanta
sau 0 sa-mi dea superputeri

desi 0 sa am aspect neplacut

ca toxic avenger cand a cdzut Tn butoiul cu radiatie

si a iesit maro

plin de muschi

si spirit civic”

(*****)

Ramona Micu, Poem cu oameni mari si mici, Casa de
Pariuri Literare, 2021, 160 p.

Poem cu oameni mari si mici este de fapt o colectie de proze
scurte impecabil scrise (vorbim de un debut, totusi!), intr-un re-
gistru bitter-sweet, despre diverse accidente biogra ce din viata
protagonistei (uneori protagonistului) si a celor apropiati. Nu
am de unde sa stiu cat biogra sm este Tn povestiri, dar din tonul
folosit de Ramona Micu tind sa cred ca destul de mult. O suita
de trairi la limita existentei nu pot relatate decat cu umor,
detasare si 0 stiintd a atenudrii ca sa iasa o proza de calitate, altfel
esueaza. As apropia-o pe Ramona de scriitura Suzanei Tanase si
a lui Sorin Stoica, aceea de a povesti propriile stéri si drame fara
a face valuri.
,»Am un metru cinzesopt si cinzespatru de kilograme, din care doud

opt sute se estimeaza c-ar cantari Georgica. Adenocarcinom cu
celule clare, a zis doctorul. Inoperabil. Ar  bine sa va imprietenitj,
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0sa ti impreuna pentru totdeauna. Adica pentru Tnca doua-trei
luni, cét se pare ca o sa dureze totdeauna-ul meu. Ne imprietenim,
se poate, dacd e musai, cu placere. 1-am zis Georgica de la primul
meu caine. Cu care alergam toata ziua prin curte, daca Tmi rupeti

orile va rup si eu urechile, zicea mama. Cand ma simt singura,
ma mangai cu miscari circulare pe burta, cred ca Georgica se
bucurd”

(****)

N. R. Notarea s-a facut de la (*) la (*****) in functie de aprecierea
valorica.
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Lucian-Vasile Szabo

ntoarcerea literara a lui
Gheorghe Sasarman

Miinchen — 0 mare provocare

Plecarea din tara, Tn 1983, nu a adus mari
schimbari n stilul lui Gheorghe Sasarman,
in afarda poate de accentuarea dimensiunii
satirice. Tnsa niciodaté aceasta nu a devenit
devastatoare, abruptd, scrajnita, pana la limita
la care sa devina iritanta. Viata omului s-a
schimbat Tnsa Tn multe privinte, iar libertatea
a fost asumatd cu multa responsabilitate,
dar si cu o Tncredere marcatd de o bruma
de reticentd. Tn Germania, la Minchen,
scriitorul si jurnalistul de origine roméana
se va recali ca, devenind un profesionist n
domeniul informaticii. Activitatea literara
este pusa In plan secundar pana in 1990,
cand scriitorul revine pe scena literard. n
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Zona F & SF Lucian Vasile Szabo

acest interval de pana la Revolutia din 1989, autorul nu publica
decét o versiune in limba germana a romanului 2000, apérut in
Romaénia in 1982.

Contextul emigrarii, cu toate detaliile ideologic-sordide ale
societatii comunist-totalitare sunt descrise in amanunt in cartea
autobiogra ca, cu titlului oarecum Tnseldtor Nemaipomenitele
aventuri ale lui Anton Retegan si ale dosarului sau. Este una
dintre cele mai importante scrieri ale acestui autor autoexilat,
scrisa in primul rand pentru sine si intelegerea de sine. A
fost un ,vinovat fara vind’, prins in mecanismele unui sistem
irational si neiertator. Dupa 1990, Gh. Sasarman si-a reluat,
cumva ezitant, cariera artisticd, dar apoi va deveni mult mai
ofensiv. Tn 1994, publica romanul Cupa de cucutd, o Tncercare
de decodi care a interiorului ideologic totalitar, apeland Tnsa
la instrumentele ctiunii speculative, scrierea ind exemplara
n reliefarea derapajelor congnitive ale reprezentantilor fostului
regim. Romanul are o tenta experimentalista (cibernetic-textu
alistd!), ceea ce face receptarea lui destul de di cild. Autorul a
simtit nevoia sa refaca acest roman, astfel ca, in 2002, a aparut o
noud editie, modi carile neaducand castiguri in privinta valorii
lucrarii.

Printre trei cele mai bune carti semnate de acest autor delicat i
profund se numara, desigur, Adevarata cronica a mortii lui Yesua
Ha-Nozri, aparutd in 2016. Este o apocrifd, in cel mai bun sens al
cuvantului. Yesua (Isus sau lisus) este gasit intr-o dimineata in
Marienplatz (Piata Sf. Maria) din Miinchen. Abia respira, ind
intr-o stare zica deplorabild, iar ranile de bici sunt vizibile sub
vesmantul ca un giulgiu. Nu stim dacé este Yesua/ Isus cel din
vechime, unul refnviat ori calator in timp nici méacar daca este un
nou Mesia. Intriga este complicatd, personajele sunt complexe,
fapte aparent banale avand dimensiuni simbolice profunde. Poate
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Tntoarcerea literard a lui Gheorghe Sasarman Zona F & SF

citit ca roman politist, de mistere, fantastic ori SF, ceea ce 1l
face reprezentativ pentru genul ctiunii speculative.

Cu Alfabetul distopiilor, volum aparut in 2021, un roman
modular, de fapt, de tipul poveste Tn poveste, Gh. S&sarman se
intoarce la modul de lucru brevetat in Cuadratura cercului, doar
ca aici legatura intre nucleele narative este mult mai evidentd, prin
ipostazele n care se regaseste un protagonist in pijama. Romanul
este re exiv, cuprinzand impresiile concentrate ale personajului
narator pe teme culturale (si existentiale!) ale prezentului, in
perspectiva unui viitor cu multe fatete, desigur. Toate spaimele
fatd de ceea ce ar putea sa e sunt disecate minutios, cartea su-
portandu-si uneori cu greu marea-i densitate.

»ENnciclopedul”, imaginar de tip securist

Pentru ca Gheorghe Sasarman sa produca aceste carti valoroase a
fost nevoie de descatusarea din Nemaipomenitele aventuri ale lui
Anton Retegan si ale dosarului sdu. Este volumul in care s-a intors
meticulos la evenimentele de dinainte de stabilirea in Germania,
pentru a-si clari ca biogra a si pentru a se Tmpaca cu sine. Este
si nevoia de limpezire, deoarece perioada 1982-1983 a fost una
de mare intensitate, cu un zbucium aproape imposibil de descris,
deoarece un om cu o evolutie fara mari probleme se vedea supus
unei represiuni marsave, vinovatia lui ind una inventata de
sistemul totalitarist. Tns& va reactiona, nu se va lasa strivit. Dupa
0 scurtd perioada in care a fost incapabil sa Tnteleagd, eroul va
lua decizia radicald a parasirii tarii. Nu se va plange si nu va
incerca sd se justi ce. TIsi va pune Tn aplicare un plan extrem
de laborios pentru a-si atinge scopul. Cu o tenacitate discreta,
disimuland faptul cd s-ar Tmpacat cu soarta, Retegan se va lasa
calauzit de faptul ca nu a gresit cu nimic. Nu se va dezice de
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Zona F & SF Lucian Vasile Szabo

fratele ramas Tn strainatate si va pleca in Germania desi, ca si in
cazul sdu, efectele se vor propaga asupra unui alt frate, Decebal,
0 ter superior in armata romana. Romanul este construit de
Gh. Sasarman pe baza amintirilor personale, dar, mai ales, pe
documentele recuperate din dosarul sau de Securitate, unde a
fost urmarit cu numele conspirativ ,,Enciclopedul” lata, deci,
ca din gandirea bolovanoasa a lucratorilor temutei institutii iz-
bucneau cateodata astfel de potriviri pline de imaginatie.

Precizam mai sus ca autorul este su cient de detasat de
personaj, unul cu care se identi cd, pentru ca romanul sa e o
reusita literara. O alta calitate a cartii provine din faptul ca au-
torul reuseste sa pastreze un ton calm, cald, mucalit si presarat
cu ironie blanda, de substrat. Perioada de dupa Revolutia din
1989 este plina de evocari si marturii cu privire la faptele fortelor
de represiune din perioada comunista si la suferintele indurate
de un numar insemnat de persoane. Uneori, aceste texte de dez-
valuire a faptelor unui trecut tenebros, literare sau jurnalistice (in
dublu sens: publicistic si memorialistic), au cuprins prea multe
fraze revendicative, virulente si oparite, deturnand chiar scopul
initial al evocarilor: demascarea crimelor regimului totalitar.
Sasarman evita elegant aceasta capcana. Evident, a fost constient
de ea. Indiciul cel mai clar este dat de faptul ca a ales sa scrie un
roman, nu o carte de memorii.

Volumul isi sporeste calitatea si prin stilul scrierii. Frazele
nu sunt foarte lungi si nu abund& in subordonate. Tn mod cert,
experienta gazetdreasca isi spune cuvantul. Lexicul este Tngrijit,
deoarece cuvintele so sticate si exprimarile cautate sunt evitate
cu grija. Autorul scrie intr-un limbaj accesibil, foarte putin aluziv.
Cuvintele au sensul propriu, insa directetea abordarii faptelor
este controlata prin formuldri atente, nu precaute, insa su cient
de elaborate pentru a evita expresiile prea dure, o duritate care sa
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submineze uenta epica. Documentele, toate autentice, doar cu
unele retusuri privind numele persoanelor, isi gasesc locul resc
in roman, sporind autenticitatea acestuia. Cartea se citeste usor,

ind un spectacol al mintii. Si raméane un punct de referinta in
literatura romana despre cum se poate scrie un roman adevarat
pornind de la Tntdmplari adevarate.

Pe circumferinta patratului

Dupa publicarea romanului autobiogra ¢ Nemaipomenitele aven-
turi ale lui Anton Retegan si ale dosarului sau, scriitorul se va
simti obligat sa revina asupra celui intitulat Cuadratura cercului, o
culegere fabuloasa de bijuterii literare si 0 aventura. Este o carte
curioasd, cu un destin si mai curios. Prima ei editie a aparut in
1975. Era un volumas nu foarte aratos, desi, a am din editiile
urmatoare, intentiile autorului erau cu totul altele. Arhitect de
meserie si cu inclinatii spre gra ca nu doar spre literatura, Gh.
Sasarman si-ar  dorit sa realizeze o carte frumoasa si ca obiect.
Nu a fost sa e asa, deoarece cuprinsul de nitiv avea s& e stabilit
de mesterii de la cenzurd. Marturisesc cd, adolescent ind, nu
am fost atras de acel volum subtirel destul de incomod. Aveam
sa revin la el abia dupa 1983, cand autorul era deja in Germania.
Frecventam deja cercurile literare timisorene, inclusiv pe cele
de science ction, cdnd am a at ca scriitorul a ales... libertatea.
Emotia starnita de gustul fructului interzis m-a facut sa apelez la o
bibliotecd oraseneasca, mai de latara, unde vestea ,,defectarii” lui
Gh. Sasdrman nu ajunsese. Asa am pus méana pe un exemplar si
am petrecut cu el mai multe saptdmani. Era perioada descoperirii
lui Jose Louis Borges, deci lecturile au mers impreuna. A fost o
perioadd magica, cu zile halucinate, ordonate de nevoia de a citi
si reciti prozele scurte din Cuadratura cercului si Himera (un alt
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volum al autorului roméan) sau Moartea si busola si Cartea de
nisip ale autorului argentinian.

Noua editie a Cuadraturii cercului in limba romana a aparut
la Editura Nemira, in colectia Maestrii SF-ului romanesc. Tn-
cadrarea este si nu este exactd. Nu cd Gh. Sdsarman nu ar un
maestru al sciece ction-ului, gen pe care 1l onoreaza cu textele
sale, ci pentru ca e mai mult decat atat. Literatura sa este specialg,
oarecum incomoda, asa cum se intdmpla adesea cu textele greu de
clasi cat. Filonul SF este puternic. La fel si cel fantastic. Exista si
o0 dimensiune evazionista, ca si un pronuntat gust spre parabola,
dar si numeroase formulari ironice si de avertisment. Substratul

loso c si chiar usor moralizator nu rdméane intotdeauna ascuns
vederii, si un or mitic, uneori si biblic, strabate toate schitele
incluse Tn carte. Adesea, tonul este cel de epos, ceea ce sporeste
complexitatea acestui volum inconfundabil si incomprehensibil.
Este o editie completd, Tn care autorul a cuprins 36 de schite,
inclusiv cele eliminate din prima editie de cenzura. Mai mult, Gh.
Sasarman si-a putut plasala ecare text desenul dedicat acestuia,
viniete extrem de expresive, dovedind nu doar talent de artist
plastic, ci si capacitatea de a inchide un Tntreg univers simbolic
in cateva guri geometrice. Desenele completeaza schitele, hy-
pertextul ind coerent si revelator, existand o convergenta cu
subiectele abordate.

Refacand trasee si contexte

Din cele 250 de pagini ale cartii doar 150 sunt ocupate de texte si
viniete. 45 sunt ocupate de prefata semnata de Mariano Martin
Rodriguez, iar alte 40 (in afara de cele de garda si de cuprins!)
sunt ocupate de povestea (fascinata, ca si prozele din volum) a
destinului in Romania si in lume al Cuadraturii cercului. Citind

250 ARCA 3, 2021




Tntoarcerea literard a lui Gheorghe Sasarman Zona F & SF

textele lui Gh. Sasarman doua nume se infatiseaza automat la
intalnire, ambele amintite de prefatator: Borges si Italo Calvino.
Mi-as permite sa aduc in discutie si modelul E. A. Poe, un autor
cu 0 buna prezenta in limba roméana si in perioada comunista.
Cateva cutremurari ale scriitorului roman in fata abisalului sim-
tirii par sa vind mai degraba de aici. Dintre autorii romani ai
perioadei, unii foarte bine cunoscuti de Gh. Sasarman, pot
amintiti Sorin Titel, Alexandru Ivasiuc sau D. R. Popescu. Scurtul
roman Lunga calatorie a prizonierului (1971), semnat de S. Titel,
se impune atentiei atunci cadnd analizam schite din Cuadratura
cercului ca Arapabad, Sah-Sarah sau Sinurbia. Cu sau fara aceste
conexiuni, Gh. Sasarman ramane un autor profund, autor al
unor pagini de literatura originala, capabile sa reziste si celor mai
incisive abordari critice.

Tn prefata sa, Mariano Martin Rodriguez se straduieste, cred ca
prea mult, sa demonstreze ca legaturile cu genul SF sunt subrede si
ca perceperea Cuadraturii cercului, la prima editie romaneasca,
in acest registru se datoreaza comoditatii si incapacitatii de a
analiza aceasta aparitie incomoda. A fost considerata o opera SF
deoarece autorul scrisese Tnainte texte SF! Ar  bine ca explicatia
si e atat de simpld. Tn realitate, volumul apartine genului e
si datorita faptului cd noua editie a aparut intr-o colectie iden-
ti cata clar prin sigla SF, editie Tn care distinsul prefatator isi
desfasoara argumentatia in favoarea lipsei legaturii! Desigur, vo-
lumul nu este exclusiv SF asa cum nu este nici doar fantastic.
Strategiile parabolei nu eludeaza trimiterile la realitate, de fapt
la concretetea vietii din perioada totalitara. Nu lipseste Thsa nici
tentatia ludicului, jocul pur ind adesea elementul care leaga
imaginatia debordanta si proiectiile sale seducétoare. Tn acest
cadrul se contureaza ecare piesa a volumului, sub semnul li-
teraturii de calitate, fara genuri si constrangeri. Cat priveste
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conceptul de urbogonie utilizat pentru analiza acestui volum, el
se dovedeste seducator la un prim nivel. Ulterior, 1si dovedeste
limitele, ind prea pretentios si limitat.

Trecand oceanul, cu Ursula K. Le Guin

Se cuvine aici 0 paranteza dedicata lui Mariano Martin Rodriguez.
Mariano este un prieten al literaturii roméane. Un prieten atat
de bun Tncét are dreptul de a exprima chiar si puncte de vede-
re incomode. Stie foarte bine cateva limbi, printre care si ro-
mana. Cu romanii are o relatie speciald, cu multi oameni de
valoare ind n relatii apropiate. Promoveaza literatura romana
n strainatate cu mult succes, fara sa astepte sa e platit, dar se
implica si Tn cercetdri de istorie literard, ind autorul unor des-
coperiri importante din trecutul scriitoricesc mioritic. Lui i se
datoreazd, in cea mai mare parte, aventura spaniola si americana
a Cuadraturii cercului. Pacat ca Mariano e singur si puterile lui
sunt limitate! Traducerea in limba spaniold a Cuadraturii cer-
cului a aparut in 2011. Aici, M. M. Rodriguez a functionat ca
traducator si consilier editorial, ducand o ampla activitate e pro-
movare a volumului si dupa aparitia acestuia.

Succesul a fost cel scontat, cu mult mai amplu fatd de editia
in franceza, aparuta in 1994, cu destule emotii. Tot atunci au
Tnceput demersurile pentru o editie Th engleza. Nu doar cd a
aparut in Statele Unite, Tn 2013, insa traducerea a fost realizata
de Ursula K. Le Guin, unul dintre cei mai apreciati scriitori de
fantasy si science ction din SUA si de pe mapamond. Scriitoarea
avut la dispozitie volumul n limba spaniold, indu-i trimis de
acelasi M. M. Rodriguez, promotor care, cu tenacitate si nete,
a mentinut legatura cu Ursula K. Le Guin. Ea a dat echivalente
pentru 24 dintre schitele lui G. Sdsdrman, deci doua treimi din
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original, ind reproduse si vignietele concepute special pentru

ecare lucrare. Autorul nu avea cum s& nu e multumit, caci a
patrunde in haine de gala pe o piata atat de pretentioasa cum
este cea americana reprezinta tot ce poate spera un scriitor. In
acest mod, aceasta carte fantastica (si la propriu, si la gurat) care
este Cuadratura cercului se vede receptatd la adevarata valoare,
dupa decenii de ghinioane si bajbaieli. Si, mai mult, reuseste sa
impund un autor roméan, pe Gheorghe Sasarman, in elita literara
a lumii.
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Andrei Mocuta va recomanda... —

Alexandra Pancu

zmeul policrom

cand degetele
se desfac Tncet
lasand sfoara
Tncolacita
sa se desprinda
de fragedul copil —
stalp betonat,
legatura na
ntre Cosmos
si Terra,
oare ce vina
are vantul
care inlantuie

. Alexandra Pancu, zmeul policrom
elevd, clasaa X a, Colegiul A
National ,,Moise Nicoars’, Sl il trage
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Chronos

Pasesc in odaiaa ata sub giulgiul timpului.

Simt cum mirosul de ruj si parfum vechi ma-mbata,
lar norii de praf se ridica spre a-mi incetosa vederea.
Geamul descompus acum ceva timp

Permite gazelor sa patrunda spre a se proteja de frig.

Nu mai stiu cat timp a trecut - clepsidra s-a spart;
Nisipul dinlauntru s-a amestecat cu pulberea vazduhului.

Peretele din stanga gazduieste o avere - biblioteca;
Atingerea dulce-amara-a timpului i-a oferit sacralitate.
Mainile cutate si aspre voiau sa pangareasca

Luand Tngalbenita carte de poezii

Care sedea zilnic Tn mainile unei copile de mult uitate.

Cu tocul strapungand o pudriera, ma-ndrept spre lacas.
Pe ra ul de sus sedea netulburata o veche prietena.
Coperta nu mai e aceeasi, precum nici eu nu sunt.
Albastrul radiant e de-un gri colorat,

lar orile rozalii parc-au o lit;

Un fel de oglinda pentru cea care obishuia s-o rasfoiasca.

Pe canapeaua de smarald brodata cu ori de aur
Ma las s-alunec, rochia-mi fosnind asurzitor la impact.
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Citesc, citesc, citesc.

Paginile parca ard, literele iesind in relief.

Ma adancesc profund in lectura si,

Din cand in cand, simt cum inima o ia la goana.

Dar se tempereaza. Totul. Si ochii obositi Tmi cad...
Nisipul se desparte de praf, iar clepsidra se umple din nou.
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