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Radu Ciobanu

iscurile sinceritatii*

MPORTANTA JURNALULUI ca specie,

rezida Tn autenticitatea sa. lar autenticitatea
nu poate garantatd decét de sinceritatea
autorului. Se Tntampla, si Tnca deseori, ca,
sincer ind,autorul sagreseascainaprecierile
sale. Intervine atunci un alt criteriu al eva-
ludrii importantei jurnalului sdu si anume
buna-credinta care face casa buna cu spon-
taneitatea re ectiei. Sunt acestea repere care
de nesc toate marile jurnale in care valoarea
documentara se a a intr-o stransa aderenta
cu cea intimd, a omului care scrie sau, mai
exact, care se scrie pe sine dintr-un irezistibil
impuls defulatoriu. Am intalnit toate aceste
indicii identitare ale unui jurnal de calitate si
exceptionala importanta documentara in

* Mircea Zaciu, Jurnal, vol 5 + 6, Editura Limes, 2020,
Colectie - Paraliteraria, 1222 p.
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Cronica literara

Radu Ciobanu

JURNAL

(1990-1992)

JURNAL

(1993-1994)

fabuloasele Tnsemnari zilnice ale pro-
fesorului Mircea Zaciu (1928-2000),
reactualizate acum, la editura Limes,
cand Mircea Petean si ul autorului,
Radu Zaciu, au editat inca doua volume.
Dar inainte de a intra in medias res,
pentru a evita eventuale confuzii, cred
¢a sunt binevenite niste clari cari...
tehnice:

Primele patru volume ale Jurnal-ul
lui Mircea Zaciu cuprind deceniul,
pe care el insusi I-a numit ,satanic”,
1979-1989, dar au aparut intermitent
intre 1993 si 1998, la editurile Dacia
si Albatros, iar volumele 5 si 6 editate
recent, abia dupa 22 de ani, cuprind
anii 1990-1994. Ceea ce se impune de
indata observatiei este faptul ca intreaga
etapa 1979-1994 este, exceptand anii
‘50 ai veacului trecut, cea mai crancena,
bestiala si decazuta din istoria noastra
modernd. Tn primele patru volume
referirile se fac cu precadere la viata
profesionald, universitara, culturala
si cotidiana din tara. Tn cele aparute
acum, la care ne vom referi in in-

semnarile de fata, aria observatiilor si trairilor se
extinde considerabil, haosul postdecembrist ajunge
dominant si autorul — dupa emigrarea familiei In
Germania, — devine un fel de navetist intre Cluj si
Bonn, cu tot ce presupune aceasta ca noi descoperiri,
solicitari, stres, deziluzii si impliniri spirituale.
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Riscurile sinceritatii Cronica literara

Tnsemndrile dintre 1990 si 1994, de o exceptionald bogatie
confesiva, factologica, ideatica, tipologica (sute de personaje!),
se acumuleaza in jurul a doud nuclee epice, veritabile epopei prin
ele insele. Primul este cel al con gurarii chinuite a Dictionarului
Scriitorilor Romani, initiat de Mircea Zaciu, realizat in colaborare
cu Marian Papahagi si Aurel Sasu, Tmpreuna cu o echipa greu
de coordonat, instabild si formata din personalitati diverse si
uneori divergente. Lucrarea a Tnceput Tnhainte de 1989, dand de
la Tnceput piept cu cenzura si a continuat, incheindu-se efectiv
in 2002, dupa moartea initiatorului si coordonatorului. Astfel,
volumele 5 si 6 ale jurnalului sau surprind toiul efervescentei
epuizante pe care aceastda opera capitalda a produs-o asupra
initiatorului ei. A doua mare epopee a fost cea a casei familiale
din Cluj, a cdrei redobandire i-a macinat timpul, nervii, banii
putini; ea a inceput dupa 1989, dar in 1994 era incd departe de
a Incheiatd. O poveste foarte incélcita din cauza hatisurilor
birocratice, administrative, juridice, pe care o poate intelege numai
cine a avut de-a face cu legile acelor ani, concepute anume pentru
a zadarnici sau macar a intarzia retrocedarea proprietatilor celor
spoliati sub comunism. Cereri, memorii, audiente la persoane pe
care Profesorul le detesta, umilinte, procese, tribunale, avocati,
magistrati naimiti, totul intr-un climat al coruptiei si birocratiei,
i-au intretinut Profesorului de-a lungul acestor ani o perpetud stare
de nesiguranta si dezesperare. Dincolo de marturisirea propriilor
stari, de la revolta la pura suferinta zica, speci ce omului scos
din emploi-ul sdu resc si transpus in situatii improprii, el emite si
re ectii generalizatoare, care se constituie in veritabile documente

asupra primilor ani sulfurosi ai ,,tranzitiei”:
,»Fapt e cd actuala nouda nomenclatura nu are nici un interes sa
legifereze reintrarea in drepturi a vechilor proprietari, atata timp
cat ea ocupa la Bucuresti si Tn cele mai multe oragse ale tarii, exact
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Cronica literara Radu Ciobanu

10

vilele si casele «nationalizate» ori sechestrate de vechiul regim!
Vor  dispusi acesti noi parveniti politici sa iasa din luxoasele lor
locuinte numai pentru a face dreptate si a repara vechi injustitii de
tot soiul? Evident, nu!” (p. 166/1).

Si, tot evident, o astfel de constatare care nu poate  suspectata de

subiectivism, bulverseaza intreaga structura psihosomatica a unui

om care cauta sa-si explice implicarea sa totala in acest episod:
»INtéi, indca nedreptatea, de cand ma stiu, ma strénge de gat.
Indiferent de unde vine, pe cine loveste, chiar daca nu as eu
Tnsumi cel lovit. Apoi pentru ca aceasta casa reprezinta o valoare
enorma (plus cea sentimentald), pentru ca as dori s-o las copiilor
mei, ca singurd mostenire posibild” (p. 454/11).

Tntre aceste doud fronturi ale unui razboi de uzurd, insemnérile
raméan n zona cotidianului de o ametitoare diversitate, solici-
tandu-l in diverse directii, dar constant atente la detalii, constiin-
cioase, cu mari variatii umorale determinate de vreme si anotimp,
de loc, de evenimente, de vesti, dar mai ales de oamenii din jur.
In Prefata sa echilibrata si de un perfect fairplay, desi e copios
bombanit de Profesor, lon Pop remarca placerea evidenta cu care
acesta povesteste. Intr-adevar, in aceasta evidenta voluptate de a se
destainui, eliberandu-se de obsesii, relatdnd descoperiri de oameni,
de privelisti, de carti, de Ime, se simte vibrand vana unui prozator
deviat. La Cluj e Tntr-o dispozitie sumbra, simtindu-se agresat din
toate partile, la facultate nu mai e dorit, e marginalizat, hartuit in
interminabilul proces al casei, exasperat de 0 administratie aberantd,
de telefonul cazut zile Tn sir in ciuda reclamatiilor, de apa sistata, de
tevile sparte si de mesterul roméan care promite dar nu vine si cand
vine fusereste, de disconfortul dureros al unei maini fracturate etc.
etc., incét abia asteapta sa se vada revenit in Germania, in familie
si civilizatie europeand. Nici acolo nu lipsesc Thsa nelinistile,
angoasele, visele pe care le considera premonitorii, unul dintre cele
mai frecvente motive de anxietate indu-i mereu resuscitat in zilele
cand nu primeste posta:

ARCA 1, 2021




Riscurile sinceritatii Cronica literara

»Agatat de postd ca de un r de pai prin care respir sub apa, gata
s& ma Tnec. Ma trezesc seara ca sunt bucuros la gandul cd maine,
poate maine vine posta visatd” (p. 536/11).

Cand vrea sa se linisteasca, sa se relaxeze, evadeaza la Kdln,
cale de jumadtate de ceas, orasul sau predilect, insemnarea,, anat
prin KoIn” ind una recurenta, unde se delecteaza prin librarii,
prin muzee sau expozitii ori contempld spectacolul strézii pe care
1l resuscita apoi in pagina cu pregnanta prozatorului refulat:

»In piata primariei vechi, o formatie de jazz atrage publicul cel
mai divers. Tineri cu blugi rupti, unii cu ranitd n spate, bocanci
prafuiti, «wandereri», pro ta de aceste zile libere de P ngasten
multi batrani Tn costume de duminicd, iesiti sd aneze, singuratici,
cu cate un caine de lesd, animalul ascultand impreuna cu stapanul
si cu aceeasi concentrare, muzica. Un esantion demogra c, caci
scena e impestritatad cu negri, turcoaice in valuri, furisandu-se pe la
margini, arabi hirsuti si focosi, nordici spelbi si visdtori” (p. 164/1).

O gura de oxigen, o oaza reconfortanta gaseste de-a lungul
Rinului, Tn plimbari solitare, a caror pondere in climatul sau
su etesc a fost remarcatd de d-na Doina Curticdpeanu Tntr-un
splendid eseu, intitulat cu o sintagma folosita chiar de Profesorul
insingurat, — ,,Rinul, iarasi” (,,Steaua’, 11-12/2021).

Intr-un cuvant, viata la Bonn e mai variata, mai putin tra-
casantd, nu lipsita de stari depresive nici aici, dar, oricum, mai
suportabild decat in ,,Funaria”. De aici, cu destule di cultati -
nanciare poate sa si schimbe peisajul si ambianta, invitat la di-
verse colocvii, simpozioane, conferinte, suferind totodata pa-
tetic ori de céte ori e omis. Traieste cu nostalgia sudului, mai ales
a Italiei, a Romei, dar se bucura si de invitatii la Paris, Bruxelles,
Munchen, Heidelberg... Insemnarile sale din aceste calatorii ar
merita un comentariu aparte, el inda n aceluiasi tip interesant
de calator ca si Virgil Nemoianu: ramas el insusi, oriunde s-ar
a a, ignorand ,,obiective turistice” si ,,trenduri” snoabe, interesat
in primul rand de oameni, de tipologii, de tipul relatiilor, cand
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re ectia sa e concisa si lipsita de echivoc, indiferent daca se ex-
prima aprobativ sau dezavuant. Acesta e de altfel, punctul vul-
nerabil al intregului sau jurnal: franchetea, sinceritatea spon-
tand, cu toate riscurile asumate. Mi s-a insinuat la un moment
dat o oarecare asociere cu jurnalul lui Petre Pandrea, ,,scandalos”
acela prin aplombul caracterizarilor. Dar analogia nu se sustine.
Expresia ,,mandarinului valah” e de o vulgaritate grea, sordida
si strivitoare, de sub care cel vizat nu se mai ridica. A lui Mircea
Zaciu e de o concizie rece, taioasa, fara a depasi limita sarcasmului
aseptic si are o alurd de nitiva, indiferent ca e ,,de bine” sau ,,de
rau” Scriitor ind, oamenii pe care Ti Tntalneste devin personaje
sl sunt tratate ca atare, ceea ce le starneste celor vizati, dar si
unor cititori, reactii resentimentare, spre deosebire, bunaoara de
lon Pop, care a inteles perfect perspectiva literara a prozatorului.
Uneori, portretizarea oamenilor deveniti personaje se extinde
la cateva pagini, dobandind alura unor mici eseuri, asemenea
comentariului personajelor din lecturi, Ime, concerte, — autori,
regizori, actori, muzicieni. Asa se intdmpld, bunaoard, cu irezis-
tibila tentatie discursiva in cazul relatarii intalnirilor cu Petru
Dumitriu, Tn unele din cele mai frumoase pagini — elegante,
comprehensive si discret empatice, — care nu mai pot  de acum
ignorate de cineva cu adevarat interesat de aceasta personalitate.
Sau, de asemenea, in cazul lui Mircea Dinescu, urmarit si el ca
personaj, cu o condescendenta, cAnd nervoasa, cand amuzata si
uneori chiar cu o boare de tandrete, ca in fata unui ,,copil teribil”,

pana la concluzia greu contestabila, in pur ,,stil Zaciu™:
,Caci D. e din familia sudicilor, cronicari si rai de gura, caragialisti
si fanarioti. Pigmentul e muntenesc si oricat ar face el caz (ca de
0 nevoie de «noblete») de originea lui ardeleana (bunicul din
Marginimea Sibiului, bunica de pe la Bobalna!), cum o repeta si
aseara, el rdmane un u al Sloboziei si al mahalalei bucurestene.
Ciudat ce Tnrudit e, acum, in prozd, cu Stancu, venind tot dinspre
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Riscurile sinceritatii Cronica literara

poezie, fard nici o stiinta de compozitie epica (romanescd), aglu-

tindnd amintiri, idei de autodidact si idiosincrazii, si reusind, pa-

radoxal, o meditatie istorica si etnica frapanta” (p. 527/11).
Referirile sunt aici la 0 proza cu care personajul se prezentase cu
0 seara Tnainte intr-o lectura publica.

Mircea Zaciu a fost un profesor inubliabil, exigent si temut
de mediocritati, dar deschis comunicarii si capabil sa-si atraga
discipoli dintre alumnii diligenti si inteligenti. Adica din acea
studentime careia, dupa pensionare, Ti simte lipsa, iar golul acesta
flTnsingureaza. Din uvialul sau jurnal se devoaleaza intimitatea
unui orgolios dintre cei constienti de propriavaloare, dar nescutit
de indoieli, 0 re di cild, susceptibil si suspicios, cu un sacaitor
sentiment al frustrarii de multe ori justi cat, cdutand prieteni
de-o seamad, cu care sa poata ,,povesti”, a andu-si refugiul Tn
vastitatea culturii, dar si cu un subtil simt al peisajului si naturii
si, se pare, fara sau, poate, cu o foarte intima, tainuita perceptie
a transcendentei. Tntr-un emotionant articol de Tntdmpinare,
aparut Tnaintea lansarii acestor doud volume, poetul Adrian
Popescu distinge cu sagacitate trei caracteristici esentiale ale pro-

fesorului si scriitorului Mircea Zaciu:
,Cultura ca mod de a trai, neconcesivitatea observatiei, placerea
scrisului elegant si vibrant. Amestecul lor, bine proportionat,
da stilul Zaciu, fraza decisa, armata de idee, naturaletea unor
exprimari directe, dar civilizate intotdeauna, tonul autentic al unui
scriitor de vocatie, nu de ambitie” (,,Ramuri’; 10/2020).

Cultura ca mod de a trai e evidentd mai ales cand o cauta ca
refugiu cdnd n-o poate trai, deturnat in derizoriul unui cotidian
abraziv si sordid. Neconcesivitatea observatiei e calcaiul sau
vulnerabil, a carui protejare Tnsa nu-lI preocupa. lar placerea
scrisului elegant si vibrant e marca celui nascut scriitor. La toate
astea mi-as mai ingadui sa adaug doar funciarul spirit transilvan
care-i impregneaza lucrarea de o viata, Ardealul, de pe platoul
caruia priveste lumea condescendent si, uneori, concesiv...
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Vasile Dan

hiperisme*

IMIC mai placut decit sa comentezi o

carte cum este aceasta: Seminte de betel,
a lui Grigore Chiper. Sint poezii, cum s-ar
zice, la vedere, indubitabile: nimic pretios,
abscons in ele, nu tu idei cu schepsis, abil
camu ate, prestidigitatii eufonice, aluzii, so-
pirle dosite acolo ori alte arti cii cu care isi
impodobesc, pina la saturatie, nu putini au-
tori, spre a inconfundabili, creatiile. Nu,
nimic din toate astea. Grigore Chiper scrie
minimalist dintr-un motiv dezarmant: ind-
ca asa e el, pur si simplu, temperamental, Tn
expresie si, mai ales, Tn simtire. Fiecare text
liric al lui, ecare, cu adevarat, poem fin-
corporeaza o sensibilitate lirica vibranta a
unui autor natural retractil, un magister ludi
al realitatii nemijlocite, aparent insipide, a-
noste, chiar din rutina, mecanica scurgerii
vietii cotidiene. Titlul cartii Tnsusi, derutant
la Tnceput, s-a luminat instant, ca dintr-o

* Grigore Chiper, Seminte de betel, Editura ROCART,
2020,80p
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Chiperisme

Cronica literara

pagina DEX deschisa corect la cuvintul
rar, provocator rar: betelul este tot un
fel de piper, adicd, ce mai, cum se spune
acasa in grai, chiper. ,,Semintele de be-
tel” sint, carevasazica, ,,chiperisme”.
Tntre autor si ecare poveste liricd a
lui—citeste, ecarepoem-—seinstituieun
pact de delitate, intru totul respectat.
Autorul spune aparent linistit si distant,
la rece, 0 povestioara de reguld minora
in ordinea noastra existentiala, banala
care, insa, poc! exhibd, nici nu-ti dai
seama cind si cum, o esenta de viata
adevarata. Grigore Chiper are acest
har: decupeazé din realitatea imediata,

Grigore Chiper

nemijlocita, felii de viata curenta pe care le scalda,
nu stiu cum, intr-o baie a emotiei simple prin clara si

simpla lor formulare:

Keep calm

Pe strada Universitatii unde alerg nu e nicio

universitate

O pietonala Tngusta cu trepte coboara spre o alta

strada din vale
Pe treapta de sus
Stau doi tineri imbrdtisati
si privesc Tn directia pietonalei

impasibili chiar si la curiozitatea unor alergatori

singulari
cumsunteu

De dupd un colt apare o persoand
pe care 0 cunosc

dar nu ne recunoastem

ldsand sa continue acalmia serii

15
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Tu ai zis ca nu vei pleca
sau poate eu am ramas

Azi am facut jogging Tmbracat pentru prima data
n tricoul tau

pe care e Scris

keep calm and love moldova

Strada Timis unde ajung mai departe nu da spre rau
cum ti-ai putea nchipui intr-o lume a tuturor inchipuirilor (p. 49)

Aerul detasat al notatiilor lirice pare unul diaristic, smuls
dintr-un jurnal sec, cotidian, fara vreo miza sau tinta ascunsa.
Alteori parca ascunde, protejind-o, o stare abulicd, o ceata sub-
tire Tn care se scalda poetul. Trezirea din ea, Thapoi cu picioarele
pe pamint, degaja cheie intelegerii si rostul Tnsiruirilor altfel
intentionat fara noima. E o citire inversa, de fapt, a tuturor
textelor care nici nu bene ciazd de punctul ortogra ¢ nal,
mintuitor:

Balaurul

Am intrat Tn camera

Toate erau la locul lor

Capcanaera xata

Dulapurile cu carti aveau usile semideschise pentru ventilatie

Doar canapeaua mea fusese mutata

din cauza invaziei de soareci

care ieseau de sub pardoseala aproape prabusita la margine
sub povara dulapurilor

Nimic nu ma mai leagd de camera mea

dintr-o copildrie imemoriala

Tn adara de doud lucruri

Memoria tatalui

tinut aici trei zile Tnainte dea  Tnmormantat

si aceste dulapuri masive

n care am cdutat azi Concert din muzica de Bach
dar am gasit Balaurul
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cu o fotogra e a scriitoarei dintr-un antic an 1913
De cand lecturile mi se schimbasera
am uitat ca Tl am

Mama intra pe nepermis de veste Tn camera
sa-mi arate o fotogra e cu tata in mijlocul unui grup
din care nu a mai ramas nimeni (p.11)

Oricare poem fsi are parca o singura ratiune de a : degajarea
unei stari de spirit, unul domestic, dezabuzat, de o Tmpécare
nvinsa:

Je te vois
E multa liniste aici in universul nostru

Unde esti tu

sunt sénii tai calzi
coapsele tale leganate
si buzele care tac

Pomenesc mai des de tine cand nu esti
Esti dupa usi strazi cartiere Intregi

Dincolo de rutina

nu e nimic special pentru a crea
0 himera

un mister

0 masina a viitorului

sau 0 mutra mai satisfacuta

Te chem cu numele la care nu raspunzi
te implor cu vorbele care nu schimba mare lucru
te Tngén cu erorile de ieri de azi de maine si din totdeauna

Ma voi invata sa privesc prin intuneric
si sa vad cat se vede prin el (p. 13)

Pina si lumea asta reald, corosiva, rapace ce te inghite si pe
tine sau care ti-a infestat cindva memoria afectiva este supusa
unei domesticiri verbale prin maruntirea, tocarea ei narativa:
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Lectia de comunism
Nu-mi venea sa cred ca voi prinde ziua
cand comunismul se va retrage Tn cotlonul sau

Tmi apare in memorie doar ziua de sapte noiembrie
cand marsaluiam cot la cot

intr-o coloana in nitd aranjata diabolic

din care am scapat atat de putini (p. 14)

Viata, Tn poezia lui Grigore Chiper, este redusa la detalii
blande, chiar binevoitoare, asta in po da intelegerii noastre, cel
mai adesea nuantate sau vadit diferite, despre ea. Rar intilnesti
cite un poem epurat epic, distilat in expresie, lucrat, constrins
astfel la sugestii oximoronice sau cu aluzii politice:

Perpetuum mobile
Am facut 0 moara eoliana
si s-a oprit vantul

Am construit una pe apa
si au secat raurile

Am pus baterii solare
si soarele s-a ascuns dupa nori

Doar coloana a cincea poate merge Tnainte
ncd vreo cincizeci de ani
fara alimentare (p.32)

Tn acest registru sepia sau alb-negru totul se preseaz la rece, e
strecurat Intr-un decantor in care se limpezesc numai esentele:

Poem kung fu

Sunt in orasul meu
ntr-o incapere

Nu e sala de concert
nici sala de forta

e altceva
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Ascult
cu cagtile n urechi

Un chinez

asezat langa mine

citeste programul TV
intr-un ziar cu hieroglife
Apoi se ridica pe scena
si recita

n ritmuri belicoase

si sunete kung fu

Dar nu e decat o aparentd asiatica
Traducdtoarea spune

ca versurile sunt despre lotusul

care Tsi desface cu delicatete petalele (p. 36)

Poetul pare, nu o datd, captiv intr-o stare dulce si tihnita de
levitatie ori somnolentd, cu spatele la tot ce se intimpla in jurul
lui, oricit ar acesta de important, de vital:

Plecare

M-am asezat la geam ca in tren
dar maa am navion

Era un soare orbitor

Mi-am imaginat avionul

captusit cu panouri solare

asa cum unii Tsi drapeaza masinile
cu cristale Swarovski

Zburam pentru prima data
ntr-o directie necunoscuta

Nu mi-am luat nicio carte cu mine
cum nu iti iei nicio amintire
De ce as trisa
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Dupa ce am decolat
tara mea
ind foarte mica
a si disparut de sub picioare (p.53)

Poet n, interiorizat, saturat evident cultural, o stare de care
nu face, de altfel, caz niciodata, Grigore Chiper scrie, mai ales,
ca un poet pur-singe ce se a a, camu at in stil epic, adica cu
perfect compus , persoana intii, sugerind o falsa dezangajare
existentiald, semn al unei conditii scriitoricesti asezate, sigure:

Urechea lui Van Gogh
Ce pot sa zic despre noi

E reactia mea

sau Tndoiala ta

sau viceversa

sau tacerea interpusa ca un scut

Nu exista raspunsuri

la Tntrebari neformulate
Nu existd continuitate
unor fraze nerostite

Am impresia ca sentimentele sunt un gaz
care se evapora

Tn oglinda sunt tot eu

cu urechea lui Van Gogh bandajata
iar pe malul celdlalt

al tau

numai lame

numai cutite (p.59)
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,,Doar prin inima stim ca se
schimba ceva”

[.,S6 através do coracao
sabemos que algo muda”]

Interviu realizat de Rodrigo Menezes cu
Simona Constantinovici
despre Dictionarul de termeni cioranienit

R.M.: Stimata doamna profesoara Simona
Constantinovici, Tn primul rand vreau sa
va multumesc pentru acordarea acestui in-
terviu. Sunteti coordonatorul unei lucrari
lexicogra ce, recentpublicate, atermenilor
cioranieni, un volum care 1l plaseaza pe
autorul romanin galeria loso lor care au
propriul dictionar (precum Kant, Hegel,
Heidegger, Sartre si atétia altii). Cum s-a
nascut proiectul si cum a fost procesul de
scriere?

! Simona Constantinovici (coord.), Dictionar de ter-
meni cioranieni, vol. | (A-M), vol. 1l (N-2Z), Timi-
soara, Editura Universitatii de Vest & Milano, Cri-
terion Editrice, 2020
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Simona Constantinovici

(n. 1968) este scriitoare.
Tréieste in Timisoara. Preda
lexicologie, lexicogra e
poetica, stilistica, semantica
interpretativa si scriere
creativa la Universitatea

de Vest din Timisoara,
Facultatea de Litere, Istorie si
Teologie. A publicat 15 carti.
Poemele si cateva povestiri
i-au aparut Tn numeroase
antologii si publicatii

literare din Romania si din
strdinatate. Este castigatoare a
mai multor premii.
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Rodrigo Inécio R. Sa
Menezes a absolvit de
Facultatea de Comunicare
Sociala la Fundagdo Armando
Alvares Penteado / FAAP
(1998-2003) si la Facultatea
de Filosofie la Pontificia
Universidade Cat6lica de
S&o Paulo / PUC-SP (2003-
2009). Detine o diploma de
master Tn Stiinte ale Religiei
(2004-2007) si un doctorat
n filosofie (2012-2016)

la PUC-SP. Studiile sale
despre Cioran se invart in
jurul unor teme precum
pesimismul, nihilismul

si gnosticismul, Tntr-o
perspectiva antropologica

si existentiald-filosofica, pe
de o parte, scrierea creativa
si fragmentard, discursul
autobiografic, estetica, stilul
de scriere si romantismul, pe
de alta parte. A tradus eseuri
si aforisme de Cioran pana
acum inedite n portugheza
(din Caderea in timp si
Demiurgul cel rdu), din
franceza si romana (selectie
de aforisme din Razne).
Editor al Portalului E.M.
Cioran Brasil, infiintat Tn
2010, din 2019 pe YouTube
(cu o varietate de materiale
video despre Cioran).

22

S.C.. Scanteia acestui proiect lexicogra c
a prins viatd cu totul Tntamplator, intr-o
dupa-amiaza de primavara, la Timisoara,
in casa unui bun prieten. Invocandu-l pe
Stéphane Mallarmé, cu celebrul poem
din 1897, as spune ca ,un coup de dés
jamais nabolira le hasard” Cu cétiva ani in
urma, publicasem un Dictionar de termeni
arghezieni?. Prietenul meu, Ciprian Valcan,
a considerat cad nu ar  lipsit de interes sa i-I
ofer domnului Giovanni Rotiroti. Dumnealui
se a a, in acel moment, la Timisoara, unde
isi lansa o carte despre Cioran?.

Ati spus cd loso -etalon, precum Kant,
Hegel, Heidegger sau Sartre, au dictionarele
lor conceptuale. Asa cum prozatori si poeti,
nume de referinta din cultura universala, au
astfel de dictionare, de la Stendhal la Marcel
Proust, de la Giacomo Leopardi la Eugenio
Montale si asa mai departe. Solomon Marcus,
un matematician, printre ultimii enciclope-
disti de la noi, credea in aceste instrumente,
le consideraa indispensabile Tntr-o cultura
care se respecta.

Tntorcandu-ma la sensul intrebérii, la noi
lexicogra a loso ca e Incd rava. As cita

2Un dictionar centrat pe lexicul poeziilor lui Tudor
Arghezi.

$Este vorba despre o culegere de eseuri, Dezvrdjirea
lui Cioran, publicatd la Editura Napoca Star si
lansatd, in 2016, la libraria timisoreana Carturesti.
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cateva aparitii, foarte putine, cu mentiunea ca acestea nu pot
suplini absenta altor dictionare, la fel de importante. Doar asa
s-ar crea un tablou relevant al 1oso ei romanesti si s-ar putea
opera comparatii intre feluritele conceptii, sisteme de gandire
sau terminologii. Avem un dictionar al Martei Petreu®, rezultat
al unui proiect de cercetare axat pe loso a lui D. D. Rosca.
Un altul, al Amaliei Lumei®, centrat pe nucleul conceptual al
discursului la Mircea Eliade, rezultat dintr-o teza de doctorat. A
aparut si un dictionar despre termenii loso ei lui Lucian Blaga,
conceput de Florica Diaconu si de Mircea Diaconu®. Poate ca
exista si altele, despre care Thsi nu am auzit. Tn general, lucrérile
care se incadreaza in acest perimetru, al lexicogra ei literare sau

loso ce, au un statut aparte. Neavand distributie foarte mare,
aceste dictionare risca sa se stingd tot atat de repede precum
apar.

R.M.: Ce ne puteti spune despre metoda adoptata? Care au
fost criteriile de sortare a termenilor semni cativi de inclus
n dictionar? Presupun ca criteriul cantitativ al frecventei nu
este singurul.

S.C.: Metoda folosita, care i-a crispat, la Tnceput, pe unii
dintre cei invitati s& participe la proiect, a fost cea lexicogra ca.
Prin urmare, criteriile deriva din aceasta abordare. Criteriul
cantitativ nu este singurul, el a venit cumva resc, ca rezultat
al organizarii materialului lingvistic in articole, in asa-zisele

4 Marta Petreu (coord.), Dictionarul termenilor filosofiei lui D. D. Rosca,
roman/ francez/ englez, Cluj, Casa Cartii de Stiintd, 2008.

> Amalia Lumei, Mircea Eliade: mic dictionar filosofic (1926-1928), Cluj-
Napoca, Editura Avalon, 2015.

® Florica Diaconu, Marin Diaconu, Dictionar de termeni filosofici ai lui
Lucian Blaga, Bucuresti, Editura Univers Enciclopedic, 2000.

ARCA 1, 2021 23




- Dialog| Rodrigo Menezes vs Simona Constantinovici

24

decupaje de dictionar. E rezultat al observarii unui dinamism
lexical. Criteriul prim a fost al identi carii conceptelor domi-
nante cu care opereaza loso a cioraniana. Cei 12 autori au
creat articolele de dictionar, urmand o sa-model. Pe parcurs, in
functie de materialul selectat, au aparut si unele note particulare.
Articolul de dictionar nu e o bucata de stofa pe care sa o taiem
si s& 0 coasem la fel. Fiecare dintre autori a citit altfel textul
cioranian. Din acest act prim se naste apoi procesul de selectie
a termenilor si a contextelor Tn care acestia apar. In linii mari,
sigur, s-a pastrat acea omogenitate fara de care o astfel de lucrare
nu s-ar justi ca.

R.M.: Exista note de subsol, texte explicative? Frecventa

ecarui termen este indicata numeric?

S.C.: Nu am optat pentru sistemul notelor de subsol. Am
gasit de cuviinta sa prefatez aceasta lucrare, s arat incotro s-a
indreptat litera si, prin extensie, spiritul ei. Cum am trecut de
la structura conceptuald/ terminologicd, la cea de continut, ce
revelatii au aparut pe parcurs, ca un re ex al acestei cautari/
sondari Tn cdmpul vast al cuvintelor.

Frecventa unui termen este importanta, e un indice al se-
manticii unui discurs, loso c¢ sau de altd naturd. Nu e acelasi
lucru sa spunem ca un autor foloseste cu asupra de masura
un termen, obsesiv, sau sa observam ca nu-l include niciodata
in textele sale. Lexicul unui autor da seama despre pro lul
discursului, despre semantica sa. Nu putem ignora un astfel de
criteriu. E unul relevant, care scoate la iveald, adesea, dimensiuni
noi ale textelor, la care e posibil sa nu ne  gandit la Tnceput.
Dictionarele au si aceasta menire, de a fora adanc, de a scoate
la suprafata lexeme, sensuri. Munca lexicografului se aseamana,
din acest punct de vedere, cu a arheologului. O data extrase din
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text, le amusinam, le privim insistent, ca pe niste obiecte, Thainte
de a le plasa intr-un articol de dictionar. Cuvintele se cantaresc,
mai ales atunci cand avem discurs loso c. Unul foarte poetic,
de altfel.

R.M.: Tn articolul pe care l-ati scris despre Dictionar,
evidentiati doua intrari speciale: ,eternitate” si ,,esenta”
Cioran a impartasit cu Sfanta Tereza si cu alti mistici obsesia
pentru ,,epoca lui Dumnezeu”, ca sa spunem asa. Si Tn Tratat
de descompunere, unul dintre texte (unul important, as
spune) este intitulat ,,Obsesia esentialului”, un text care reia
(In franceza, intr-un alt cadru lingvistic) o problema care
fusese postulata in Cartea amagirilor, intr-o sectiune (,,Gustul
amagirilor”) in care se opune (si apoi amestecd) esente, pe
de o parte, si amagire pe de alta parte. Nu este surprinzator
faptul ca Cioran propune o apologetica a importantei vitale
a amagirilor (daca trebuie sa recunoastem ca acestea nu sunt
la fel ca adevarul suprem despre intesi intd ca atare)? Cét
de importanti sunt acesti doi termeni in discursul si pro lul
semantic al lui Cioran?

S.C.: Termeni abstracti, eminamente loso ci, esenta si eter-
nitate apar ca doua vehicule conceptuale, la fel ca viata, moarte,
Dumnezeu, inta, absolut, termenicu caresea 4a, de altfel, intr-o
relatie de concatenare, de intima relationare. Acesti termeni
intra Intr-un asa-zis nucleu semantic, un spatiu conceptual in
jurul caruia se cladesc toate viziunile ori conceptiile loso ce.
Spre pilda, eternitate apare Th 258 de contexte, conturand o
adevarata constelatie sintagmatica: eternitate luminoasa, arome
de eternitate, eternitatea vietii, sferturi de eternitate, eternitatea
fada a istoriei, eternitate echivoca, eternitate senind, betie a eter-
nitatii, intrarea in eternitate, tendinta spre regiunile eternitatii,
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extazul unei eternitati, experienta eternitatii/ experienta integrala
a eternitatii, negatia eternitatii, eternitati de gheata, aripile eter-
nitatii, atmosfera invaluitoare a unei eternitati, saltul in eternitate,
umbrele eternitatii, icoana temporala a eternitatii, eroare exilata
n eternitate, reporteri ai eternitatii, indiscretii de eternitate ale
carnii, primavara funebra a eternitatii, dimensiunea eternitatii,
eternitate  xa si imobila, eternitatea formalului, eternitate in
timp, eternitate dincolo de timp, sentimentul eternitatii vietii,
eternitate de noapte, serpuire intr-o eternitate de noapte, eternitate
negativa, eternitate rea, iruptia de eternitate, constiinta re ectata
a eternitatii, experienta integrala a eternitatii etc.

Spune Cioran, in Pe culmile disperarii: ,,Eternitatea nu poate
iubita cu pasiunea cu care iubesti o femeie, sau cu care-ti iubesti
destinul tau, sau disperarea ta proprie. Este insé in tendinta spre
regiunile eternitatii o atractie ce seamana cu un zbor Tnspre un
cer senin de vara sau cu avantarea inspre discretia unei lumini
stelare. Azurul si lumina de stele sunt simboluri pentru aceasta
eternitate, n care nu mai doresti si nu mai regreti nimic.” (1, 89).
Intreg discursul cioranian e ancorat intr-o substantd semantic
abstractd, profund baroca in retorica ei. Prin urmare, acesti doi
termeni devin importanti in ansamblul textelor sale, de neocolit,
pentru ca ei leagad axele temporalitatii, trecutul de prezent si,
intr-o oarecare masurd, daca vrem sa transgresam rescul,
prezentul de viitor.

Constantin Noica, in Cuvant impreuna despre rostirea roma-
neasca, Tncearca sa arate ca exista cuvinte care au aceasta capacitate
(dor, intru, re, sinele/sinea, rost/rostire etc.) de a-si proiecta
continutul Tn viitor, de a genera, pe langa sensurile cunoscute,
activate, o suita de sensuri adiacente, care stau Tn asteptare. Si
care fac din acel cuvant un vehicul semantic extraordinar. Cartea
lui Noica nu e una de loso e, stricto sensu, ci, mai degraba,
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un manual de lingvistica loso ca sau de loso e a limbajului,
desi nu-i aminteste pe maestrii acestei ramuri a 1loso ei, pe,
spre pilda, Gottlob Frege, Bertrand Russell, John R. Searle, W.O.
Quine, Ludwig Wittgenstein etc.

M-am lasat cucerita de Tntrebarile pe care Noica si le pune
constant: ,,Este oare o limba un simplu fenomen pozitiv? Trebuie
easa e inregistrata numai asa cum s-a manifestat? Nu incape o
investigatie si Tn aria posibilului ei? Ni se pare ca o limba, vie si
desfasurata, cuprinde Tn ea si ce nu se mai poate exprima si ce
nu s-a exprimat inca. (...) Este o intrebare nsa daca nu ar reveni
tocmai specialistului sa exploreze capacitatea unei limbi si sa
vorbeasca despre sensuri virtuale, la fel cum vorbeste despre
cele actuale”

Continuand in regim perifrastic, as spune ca termenii utilizati
de Cioran, multi dintre acestia, nu ar trebui intelesi Tn acest mod,
punctual, restrictiv, prin raportare doar la contextul din care au
fost extrasi, ci mai degraba ca purtatori ai unor sensuri virtuale,
recuperabile prin efort interpretativ. Tn acest resort consta
frumusetea unui astfel de proiect lexicogra c. Dictionarul de
termeni cioranieni se doreste a  si o invitatie la a-| citi altfel pe

losof, de a-1 pune intr-o lumina care-si extrage fasciculele din
substanta cuvintelor, din povestea lor neintreruptd, cu impact
intr-un viitor care sta, ca un animal de prada, la panda.

R.M.: As dori sa citez din articolul dumneavoastra despre
dictionar’, publicat Tn revista ,,Transilvania”, anul trecut:
,,Prin modul n care Cioran asociaza termenii, intelegem ca

7Simona Constantinovici, ,,Exaltation of a shipwrecked”. Annotations to a
dictionary of Cioranian terms (,,Exaltarea unui naufragiat™. Marginalii
la un dictionar de termeni cioranieni, in ,, Transilvania”, nr. 7, 2020, pp.
40-44.
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loso asaseTncarca exponential din ceea ce am putea numi,
cu un termen preluat din limbajul  zicii, polaritate. Tntr-o
stilistica a contrastelor, a paradoxului, a ambivalentelor, se
construieste, etapizat, o retea de concepte perfect sudate.”

Tema polaritatii ma intereseaza foarte mult. Cred ca este
chiar in centrul operelor, gandirii si expresiei lui Cioran. Este
legata de dualitatea inerenta a lui Cioran, care este atat de
romantica, intr-un anumit sens: o diviziune interna tragica,
poetica si ciudat misticd; o conditie fertila din punct de
vedere loso c si poetic. Potrivit bilantului lexical Tntocmit
n dictionar, care sunt principalele polaritati sesmantice care
construiesc discursul lui Cioran?

S.C.: Asa consider si eu. Am vazut, cu ochiul lingvistului, al
lexicologului, ca discursul cioranian e un perpetuu balans intre
poli semantici, o rotire-n spatiul dual al cuvintelor cu sens opus.
Aceastd neistovita cautare, aparenta instabilitate, amprenteaza
discursul de laun capat laaltul. E o poeticitate indusa permanent,
unsu u care traverseaza intreg textul. Mai cred, si nu-s singura
care a constatat acest lucru, ca Cioran, in anii tineretii, cel putin,
s-a lasat purtat de acest val liric, probabil ca i furniza acea
combustie, acele tonalitati de energie fertila, atat de necesara
scrisului. Tn textele publicate mai apoi in franceza se produce
o domolire, o astdmpadrare a esentei poetice a scrisului sau.
Limba franceza nu-i mai permite sa se miste-n volute ce tin de
sensibilitate. Frazarea e tdiata altfel, e incorsetata, lucida. Sigur
ca stilul sau nu are decét de castigat din aceasta rasturnare de
situatie la nivel discursiv.

Principalul cdmp de polaritate semantica este cuprins in du-
bletul ontologic viatd-moarte. Tl vad ca pe un motor al polaritatii
intregului discurs cioranian. Din ea, din aceasta indestructibila
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pereche, deriva altele, cum ar : fericire — nefericire. Am scris,
de altfel, un articol Tn care incerc sa arat ca relatia clasica de
antonimie este bruiata Tn cazul acestui dublet, prin permanenta
situare a discursului cioranian intr-o retorica a contrastelor care
ajung sa se apropie pana la intervertirea, intr-un circuit semantic
cu care ne-am obisnuit, a ordinii lor.

Apropo de termenii loso ci, Constantin Noica scria, in cu-
vantul-inainte la volumul Cuvant impreuna despre rostirea ro-
maneasca: ,,Cugetarea loso canuparea avutsiaavea nevoie
de limbaj simbolic sau cod; cu alte cuvinte, foloseste nu limbajul,
ci limba. Filoso a se intemeiazé cel mai bine cu termeni ce au
o0 tensiune in ei, Tn timp ce limbajele si codurile se desfasoara
in siguranta si destinderea sensurilor univoce. lar cugetarea

loso ca se bucura, cum spunea Hegel, cand Tntalneste in limbi
cuvinte nu numai cu semni catii deosebite, dar si opuse”

R.M. Existd cuvinte romanesti semni cative Tn Dictionar
care ar putea greu traduse in alte limbi — e acestea fran-
ceza, engleza sau portugheza? Ma gandesc, de exemplu, la
dor in limba romana, care este un ,,prieten fals” agrant in
portugheza, deoarece ,,dor” pentru noi este durere in limba
romana. Dar portugheza are un corespondent pentru dorul
romanesc, cel putin Cioran spune: ,,saudade®. Este dor una
dintre intrarile in Dictionar?

8 ,De cite ori, In peregrinarile noastre in afara intelectului, nu ne-am odih-
nit tulburarile la umbra acestor Sehnsucht, yearning, saudade, a acelor
fructe sonore crescute pentru inimi prea coapte! Sa ridicam valul de
pe aceste cuvinte: ascund ele unul si acelasi continut? E cu putintd ca
aceeasi semnificatie sa trdiasca si sa moara Tn ramificatiile verbale ale
unei radacini nedefinite? Putem concepe ca popoare atit de diverse simt
nostalgia in acelasi fel?” (E.M. CIORAN, Apoteoza vagului, in Tratat de
descompunere. Trad. Dan Dutescu. Bucuresti, Humanitas, 1992, p. 50.
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S.C.: Intr-adevar, dor este un termen intraductibil. Stocheaza
in el atata continut fecund, incat ar greu sa-l reducem la o
simpla varianta de traducere. De aceea se si spune ca exista poeti
romani, precum Mihai Eminescu, care raman intraductibili. De
obiceli, scriitorii din secolul al XIX-lea, in al caror scris e prins,
e stocat misterul din speci citatea limbii si culturii, zona aceea
greu descriptibila, de ,vag nerost”

Uite, ca sa Tti faci o idee, acest termen, dor, atat de romanesc,
apare de 98 de ori Tn textele de tinerete cioraniene. Interesanta
mi se pare ordonarea lui Tn proximitati discursive, Tn asocieri
lexematice, de felul: dorul de inta, dor divin, dor de moarte/
dorul de a muri, dorul muririi, dorul de sfarsit, dor intens dupa
spatiul in nit, dor amagitor, dorul nostru, in nitul din acest dor,
revarsarea monotona a acestui dor, in nitul negativ al dorului,
dor de pribegie, singurul dor, dorul dupa alte Tnmarmuriri, dor
ascuns, dorul imens de dezolare, dorul vegetal, dorul dupa abso-
lut, dorul dupa un alt eu, dor mortal de femeie, dorul arzator
de a nu supravietui emotiei, dorul de scufundare in nemarginit,
dorul suferintelor prelungi, dor imanent rii, dorul de El, dor
de lesin astral, doruri pline de dulci instrainari si de meleaguri
norocoase, dorul de duca, puntea intre dor si re etc. Poate ca
acestea dovedesc mai bine pro lul semantic al vocabulei dor.
Instaurarea substantei sale discursive. De aceea am incercat
sa insotesc discursul lexicogra ¢ cu sectiunea ultima, a acelui
Indice sintagmatic. Tn opinia mea, dictionarul poate  citit si
invers, pornind de la frunzarirea acelor intrari sintagmatice,
n ritmul unor asocieri de vocabule de la care orice cautare ori
interpretare devine posibila.

Dar I-as aminti aici si pe dori, cu 140 de ocurente, un verb
intim legat de dor, prin chiar structura lui formala. E un
derivat din substantivul neutru dor. Duce tot inspre radacina
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latineasca dol-, din dolus. S& luam doar ultima al&turare din seria
sintagmatica de mai sus, puntea intre dor si re. Vom simti cét
de ravae acea,,punte’, cat de iluzorie, subtire. Se creeaza parca,
intre dor si re, o relatie de cvasi sinonimie. Dor si  re devin, pe
moment, fulgurant, termeni superpozabili.

Tn cateva articole consacrate lexemului dor, latinistul G. 1.
Tohaneanu dadea ca sinonime partiale alean, amar, jale, jind,
nesat etc., iar ca ,,termeni de import”, pe melancolie si nostalgie.
,»Desi termenul are un sens difuz — aproape imposibil de prins
intr-o de nitie riguroasd —, putem spune, metaforic vorbind, ca
»ecuatia” dorului este rezultatul sumei dintre durere si dorinta.
Tn constiinta lingvisticd a poporului nostru — oglinditd in stré-
fundurile semantice ale substantivului dor — suferinta din veac
s-a alinat, totdeauna, la vatra nadejdii, asezatd sub fereastra
viitorului.”.

Monosilabicul dor are puterea unui torent de sensuri. n el
rezida misterul semantic, volbura de continut. Celebrul lexi-
cograf francez Alain Rey conchidea, intr-un interviu: «il se
cache toujours quelque chose derriere les mots, quelque chose
de précis et d'in ni a la fois».

Nu stiu, poate ca ma nsel, dar cred ca si substantivul za-
darnicie, un derivat, ar un termen greu de tradus. Tine-n frau
un Tmprumut din slava, zadar. Amagire, amaraciune, pot  si
ei invocati, Tn acest punct al discutiei. Acesta a fost unul dintre
criteriile dupa care mi-am propus sa alcatuiesc lista initiala a
termenilor cioranieni: apartenenta la un fond mai vechi al limbii
roméane. Am constatat Tnsa ca discursul cioranian urmeaza
traseul lingvistic al vocabulelor neologice. La unii termeni, nu

° G. |. Tohaneanu, Teodor Bulza, O seama de cuvinte romanesti, Timisoara,
Editura Facla, 1976, p. 52.
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am gasit contexte su cient de relevante sau m-am confruntat cu
cvasi absenta lor. Probabil cd, dacd acest dictionar ar  tradus
n alte limbi neolatine, s-ar vedea mai bine acest tablou dual, al
cuvintelor vechi, mai greu de tradus, pe de o parte, si al celor
noi, transferabile usor in matrita lexicala a altor limbi, prin
traducere, pe de alta parte.

Noica nota metaforic, n lucrarea citata: ,,Un cuvant e un
arbore. Cas-anascut pe pamantul tau ori a cadzut cao samanta din
lumea altora, un cuvant este, pana la urma, o faptura speci ca.
A prins radacini Tn huma tdrii tale, s-a hranit din ploile ei, a
crescut si s-ares rat sub un soare ce nu e nicaieri acelasi, iar asa
cum este nu poate lesne mutat din loc, transplantat, tradus.
De fapt, Noica stravede in unele cuvinte istoria propriei tari,
fenomenul transhumantei, pastoralul incriptatin bracuvintelor
vechi. Ne sugereaza cd a incerca sa le traduci echivaleaza cu a le
dezradacina, a le anihila capacitatea ancestrala de a motiva o
limba, un feldea al unui popor, de a simti adanc. Cuvintele au
destinul intelor, o biogra e, se nasc, traiesc si mor.

R.M.: Tn mod opus, as dori s Intreb daci existi vreun
termen folosit de Cioran n scrierile sale franceze care ar
putea greu de tradus Tn limba romanda. Ma gandesc, de
exemplu, la ,,ennui”, care este adesea tradus in portugheza
(chiar si Tn cartile lui Cioran) ca ,,tédio” (taedium) sau
»fastio” Tn portugheza, ,,aburrimiento” sau ,,hastio” in spa-
niola, ,,boredom” in engleza, ,,noia” n italiana. Ennui este
plictiseala Tn limba romana? Este plictiseala una dintre in-
trarile din Dictionar?

S.C.: Plictiseala e intr-adevar corespondentul lui ennui, din
francezd. Se a a n dictionar, nu putea lipsi, face parte, si el,
din recuzita conceptelor dominante, atunci cand ne referim la
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discursul cioranian. Apare In 186 de contexte. Tn Lacrimisis nti,
intalnim sudate, intr-o retea de semni catii, adevarate de nitii
poetice ale plictiselii: "Plictiseala este forma cea mai elementara
de suspendare a timpului, precum extazul este ultima si cea
mai complicatd. De cate ori ne plictisim, se opreste timpul in
tesuturi; uneori 1i auzim oprirea si-i savuram cu chin tdcerea.
Organismul este atunci un ceas care std si care stie cd sta. In
orice plictiseala exista constiinta stagnarii temporale, cu atat mai
mult cu cét, din ce ne plictisim mai mult, din aceea suntem mai
putin inconstienti” (1, 732).
E interesant cum fTncearca sa vada in plictiseala, ntr-un
fragment legat de cel mai sus citat, un posibil criteriu de clasi-
care a oamenilor: ,,Melancolia, tristetea, disperarea, groaza Si
extazul se rami ca din trunchiul masiv al plictiselii; de aici ne-
diferentierea si originarul acesteia. Exista ori ale melancoliei
si tristetii; Tmi place s& ma gandesc la raddcini, cand e vorba de
plictiseala. (...) Astfel, orice plictiseala adanca sfarseste prin a
deveni stare in sine si, scotandu-ne din lupta cu obiectele, ne
plaseaza in fata ei, Tncat oamenii se mai impart dupa modul in
care se plictisesc si incearca sa se salveze din plictiseala.” (I, 733).
De altfel, la Cioran exista o Tntreaga tipologie a umanului. Omul
lui e multiplu: abstract, activ, antic, atenuat, bolnav de vesnicie,
al Cetatii, comun, concret, contemporan, crestin, disperat, en-
tuziast, erudit, independent, indic, inteligent, liber, organic,
masurat, mediocru, melancolic, modern, moral, naiv, nefericit,
nemuritor, normal, obiectiv, pasionat, (iremediabil) pierdut,
politic, pornit, post-om, privat, (profund) religios, al Renasterii,
super cial, supra-om, subom, uscat, vizual etc. O gama impre-
sionantd, prinsa-n 2617 de ocurente. Cati oameni, atatea lumi
intretesute caleidoscopic. Multe dintre de nitiile pe care le da
intei umane sunt memorabile, impregnate cu substanta unei
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poeticitati caustice: ,,Omul e cersetor de existenta. Un salahor
ridicol in irealitate, un carpaci al rii” (11, 108).

Cum am aratat in cuvantul insotitor, termenul viata are 2816
ocurente. E vortexul semantic al discursului cioranian. De el se
prind celelalte lexeme, magnetic. Unul dintre acestea, dominant,
este om. ,,Pana si-n moarte caut viata si rostul meu nu este
decat a o descoperi in tot ce nu e ea” (I, 862) spune Cioran
in Amurgul gandurilor. Tot acolo, cu referire la modalitatea
de raportare la cuvinte, atingand diapazonul cel mai de sus, al
inimii: ,,Spune unui su et delicat: despartire si ai trezit poetul
din el. Acelasi cuvant, unui om de rand nu-i inspira nimic. Si nu
numai despartire, ci orice. Diferenta intre oameni se masoara
dupa rezonanta afectiva a cuvintelor. Unii se imbolnavesc de o
sfarseala extaticd ascultand o expresie banald, altii rdman recilao
proba de zadarnicie. Pentru aceia nu este cuvant in dictionar care
sa nu ascunda o suferinta, iar acestia, nici n-o au in vocabular.
Prea putini sunt cei ce-si pot intoarce cugetul — oricand — spre
intristare.” (1, 826).

R.M.:Pentruceicarear puteaaveaindoieliinceeacepriveste
relevanta realizarii unui Dictionar de termeni cioranieni (nu
este si cazul meu), de parca nu ar  altceva decéat o indexare
a vocabularului sau fundamental (pentru a-l parafraza pe
Richard Rorty), ce argumente am putea sa oferim? De fapt,
este o Intrebare retorica, asa cum astept un raspuns a rmativ
la intrebarea: ofera cititorului mai mult decat o multime de
cuvinte folosite de Cioran in limba roméana? Cu sprijinul
acestui Dictionar, este posibil sa ai ,,insights”, sa intelegi ideile
si scrierile lui Cioran mai clar si mai profund, chiar si atunci
cand vine vorba de scrierile sale franceze?

S.C.: Da, cred c& un dictionar are si aceastd menire, de a
face pe cineva sa nteleaga scrierile unui anumit autor. Nu
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functioneaza ca un manual, dar puterea lui de a sugera o linie de
interpretare e mare. Nu se adreseaza doar loso lor. Si putem
lua ca exemplu orice tip de dictionar construit pe lexicul unui
autor, pentru a vedea ca asa stau lucrurile. El are, mai presus de
toate, capacitatea de a aduce pe masa discutiei un anumit tip de
lexic, adica de a atata acea materie semantica, apta de a da seama
despre capacitatea unui scriitor de a stapani si folosi novator o
limba. Cred cé acest dictionar ni-I arata mai bine pe Cioran cel
romanesc, un Emil Cioran impregnat de ecourile vii ale culturii
in care s-a format. Un astfel de dictionar arata schimbarea care
s-a produs in stilul losofului, prin comparatie cu perioada
urmatoare.

Lexicograful francez Alain Rey, mort in decembrie 2020,
de nea astfel dictionarul: ,Cest une voliere ou évoluent des
papillons qui sont toujours plus beaux vivants que morts et
épinglés.”. lar despre cuvinte spunea: ,,Les mots sont des oiseaux
migrateurs”. Mi-a placut mult aceasta libertate a cuvintelor pe
care niciun dictionar nu-si propune s& o Tngradeasca, aceasta
dinamica a cuvantului astamparata-n articolul de dictionar, dar
niciodata negata.

R.M.: Daca este corect sa descriem prepozitia romana
intru nu ca ,between” Tn engleza, ,.entre” in portugheza,
spaniola si franceza, ci mai degraba in sensul dublu dea /a
sta intr-o anumita pozitie, loc, situatie si, Tn acelasi timp, cel
al deplasarii Intr-o alta pozitie, loc, situatie, am putea spune
ca polaritatea din discursul lui Cioran este cumva legata de
virtutile polivalente ale acestei prepozitii?

De exemplu, sa presupunem ca Cioran pune ,,caderea”
si ,.extazul” sau ,,apoteoza” Tmpreund, sau una dupa alta,
nu implica neaparat o contradictie pura si infertila, ci mai
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degraba paradoxul identi carii cu ambii termeni (antitetici)
Tmpreund, paradoxul de a intr-o stare decazuta si, totusi,
de a experimenta viata si existenta intr-o maniera pasionata,
entuziasta, extatica — si, Tn acelasi timp, deplasandu-se din
Cadere ntr-un fel de fericire extatica (deseori disperata), si
invers?

S.C.: Tn acest punct, l-ag aduce iar&si in discutie pe maestrul
Constantin Noica, pentru care aceasta prepozitie, intru, care
acum e o prepozitie ca oricare alta, un simplu jonctiv, un surub
al discursului, al frazarii, insemna mult mai mult odinioar. Tl
aduc in discutie pe Noica, pentru ca se raporteaza permanent
la materialul din dictionarele limbii romane, reface inta

loso ca a vocabulelor limbii romane, spiritul acestora, uzand
de sensurile multiple, camu ate in expresiile si locutiunile care
apar n acele lucrari lexicogra ce. Fin observator si interpret al
cuvintelor limbii roméane, Noica intelege, de fapt, ca un discurs

loso ¢ se hraneste inevitabil din forta sau din labilitatea/
caducitatea vocabulelor. Sigur cd vor  carcotasi care ar putea
oricand ataca modalitatea de raportare la un text loso c. Dar
tot atat de adevarat e cd nu vor putea sa treaca peste forta de
torent semantic a acestor cuvinte care opun rezistenta. In prefata
la Cuvant impreuna despre rostirea romaneasca, losoful roméan
puncteaza: ,bucuria de-a vedea in prepozitia ,,intru” unul din
cele mai sugestive cuvinte-cheie pentru intemeierea loso ca”
Mai la vale, Tn capitolul alocat acestei prepozitii, spune ca
intru ,,(...) Tsi pastreazd — e drept mai mult in locutiuni decét
izolat — virtutea sa dialectica de a face sa tina laolalta sensuri
contradictorii.”

Si acum as intra putin n vartejul creat de intrebarea ta.
Ajungem tot la contradictii, tot la paradoxuri, tot la irealitatea din
spatele cuvintelor care se ciocnesc si suna strident, ca alamurile
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intr-o orchestra. Sigur ca o intr-o prepozitie nu sta puterea unui
discurs, dar acest indice poate orienta mecanismul semantic
al frazarii, poate sa conduca altfel intreg materialul lingvistic,
mecanismul sintactic, noima unui text. E ca o busola frastica.
Mai ales intru, din lat. intro, foarte apropiat in romana de un
alt jonctiv, Intre, acesta din urma cu dubletul etimologic inter-.
Daca luam n considerare faptul ca intru pastreaza in tesatura
lui intima sensul arhaic, din latind, atunci ceea ce spui ar sta
n picioare, s-ar justi ca. Intru are si un iz arhaic, folosirea lui
aducéand acea patina a vremii in frazare.

Daca intre pozitioneaza la mijloc, a mi chemin, intru forti ca,
creeaza aliaje de sens. Dintre, printre sunt prepozitii formate tot
de la intre, prin compunere cu alte prepozitii. Reteaua aceasta
indiciald, existentd in limba roména, e importantd, concura la
intelegerea unor straturi adiacente de semni catie: ,,De la sensul
sau sensurile locale — cele fundamentale, in cadrul carora e vorba
dea in,darsidealucrain, ase desfasura in, trecandu-se apoi
la; a patrunde in, a se aseza in, a se aseza pe, a tinde cétre, a
izvori din, a se limita la —, s-a ajuns la sensuri instrumentale,
temporale, cauzale, nale, relative, modale, ba chiar la sensuri
de echivalenta, masura si raportare analogica.

Aproape intreg universul circumstantelor se lasa pre gurat
aici, n asa fel Tncat tot ce spui cu ,,intru” are statornic un rest.
Daca logica matematica, teoria multimilor sau o axiomatica
gen Hilbert s-ar aventura sa formalizeze pe ,,intru” ar esua, sau
atunci ar strivi o faptura atat de vie ca particula aceasta.”

Tntru este printre vocabulele care dau seama despre com-
plexitatea si supletea unei limbi romanice, roméana. Aceasta pre-
pozitie polisemantica devoaleaza arhaizantul pro | al cuvintelor
noastre, trecutul prins in spitele sensurilor/ semni catiilor.
As nchide-n cerc raspunsul la intrebarea ta, apeland tot la
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Noica: ,,Asadar: in continut ,,intru” poarta cu el contradictiile
fundamentale ce se ivesc in sanul intei; in miscarea lui, are
ceva din demersul fundamental al gandirii si al campurilor
ei deschizatoare de orizont logic. lar formal, Intru reprezinta
cercul, orientarea, orizontul miscator, limitatia ce nu limiteaza.
Dacd n-ar  decét o prepozitie, s-ar putea spune ca intru este
un sistem de loso e” Cred ca nu ar mai  nimic de adaugat.
Finalul ne taie rasu area.

R.M.: Ce sfaturi le-ati da celor care Tncep sa-l citeasca
pe Cioran si doresc sa efectueze cercetari academice despre
lucrarile si ideile sale? Sunteti de acord ca este esential sa-I
cunoasca Tn mod corespunzator pe Emil Cioran Tnainte de
EM Cioran, nu numai prin cartile sale roméanesti, precum
Pe culmile disperarii, Cartea amagirilor, Lacrimi si s nti,
Schimbarea la fata a Romaniei si Amurgul gandurilor, dar si
printr-o abordare biogra ca cuprinzatoare?

S.C.: Orice scriitor ar trebui sa e cunoscut astfel, nu frag-
mentar, ci, daca ar  posibil, integral. Sau, altfel spus, fragmen-
tul s& e pus tot timpul in comparatie cu celelalte parti din
opera sa, pentru a se extrage, in nal, reteaua de semni catie,
substanta activa, genomul, acel ADN identi cator. Dar, asa cum
nu putem explora planetele cu telescopul decat fragmentar, in
toatd frumusetea lor, tot asa se intdmpla si cu citirea textelor
unui autor, in cazul nostru Cioran, un losof. Daca vom folosi
pe post de telescop acest dictionar, un telescop lingvistic, ne vom
bucura de peisajul marit al stilului sau. Optica e una reala care
ar putea sa conduca spre intreg. Pars pro toto. Prin apropierea
sau/si indepartarea de sursa se va produce dezlegarea, intrarea
cu adevarat in magma unui fenomen care continua sa starneasca
interesul atator intelectuali, nu doar loso . Dictionarul ar putea
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si 0 invitatie de a sta la aceeasi masa, chiar daca vii dintr-o alta
sferd de interes. Dictionarele coaguleaza, nu dezbina. Asa le-as
caracteriza, nicidecum altfel.

R.M.: Care este profunda romanitate a lui Cioran? Cresti-
nismul ortodox joacd un rol major in aceastd romanitate,
diferit de catolicismul roman?

S.C.: Depinde ce intelegem prin acest termen, romanitate.
Apartenenta la poporul roman? Mandria de a spune cu voce
tare: ,,Sunt roman.”? Modul in care, prin ceea ce faci de-a lungul
vietii, Tncerci sa nu te dezici de originile tale? Ca orice termen
abstract, si acesta, romanitate, suferd de o ras rare semantica,
tinde sa-si camu eze continutul. Exista neindoielnic puncte de
tangentd intre crestinismul ortodox si romanitate. Pot  aduse
in discutie nume de domnitori sau de prelati romani (preoti
ortodocsi, mitropoliti, teologi ori episcopi greco-catolici), de
martiri ai credintei, care au aparat, de-a lungul istoriei, destinul
ortodoxiei, al credintei, Tn general, care au facut ani grei de in-
chisoare, care n-au abdicat de la crezul lor, care au mentinut vie

acéra religiozitatii, a romanitatii, in ultima instantd. Constantin
Brancoveanu, Andrei Saguna, Dumitru Staniloae, Constantin
Galeriu, Arsenie Papacioc, lustin Parvu, Gh. Calciu Dumitreasa...
Sute dintre ei au murit in temnitele comuniste...

Ceea ce scria Cioran, in Schimbarea la fatd a Romaniei, e Thca
valabil, extrem de actual: ,,Defectele de evolutie ale Romaniei
nu sunt de natura religioasa. Dacd nu ne-am miscat atata timp,
nu este de vina ortodoxia; suntem noi. Ea n-a facut decat sa ne
inchida in noi Tnsine si sa ne vegheze tacerea sau jalea. Destinul
ortodoxiei noastre are toate caracterele destinului Romaniei.
(...) Tn Romania sunt multi oameni cari cred in Dumnezeu; in
trecutul nostru cred ca n-a fost nimeni sa se indoiasca. Numai
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ca religiozitatea roméaneasca este minora, nepasionata si, mai cu
seamd, neagresiva. Cati n-au facut un merit din toleranta noastra
si au transformat o insu cienta in virtute! (...) Nae lonescu spu-
nea odata ca neamul romanesc se odihneste in ortodoxie.” (pp.
467-469). Timpul pe care-l traim acum, al pandemiei, nu face
decét sa acutizeze acest sentiment al neputintei de a Tntelege
sentimentul religios, de a cu adevarat in credinta ortodoxa,
atat de reprimata, negata, umilitd, in trecut.

R.M.: Draga Simona Constantinovici, as dori sa va mul-
fumesc Tnca o data pentru generozitatea de a ne acorda acest
interviu despre o publicatie importanta legatd de Cioran.
Simtiti-va libera sa lasati cateva observatii nale, daca doriti.
Orice doriti, orice ati dori s& Tmpartasiti, s& divulgati, sa
declarati.

S.C.: Multumesc, lardndu-mi, din toatd inima pentru invitatia
de a raspunde la acest set de Tntrebari. Ma bucur enorm ca exista
n Brazilia, atat de departe de tara lui Emil Cioran, intelectuali
care tes legaturi de su et intre culturi a ne, intre cuvinte care
pornesc din acelasi trunchi, al limbii latine. Draga Rodrigo,
portalul pe care I-ati realizat e unic! As incheia cordial, ca de la
inima la o alta inima care bate, cu acest fragment din Lacrimi si
s nti: ,,Numai bataile inimii ne mai aduc aminte ca a fost candva
un Timp... Rostul lor nu este de ordin ziologic, ci meta zic:
marcarea timpului. Doar prin inima stim ca se schimba ceva,
caci, fara acest organ al devenirii, am  Tncremenit demult
intr-un extaz pustiu.” (1, 738).

Sao Paulo, Brazilia — Timisoara, Roméania
Decembrie 2020, ianuarie 2021
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Orizontul stingerii

.. linistea parea ca se rasfoieste...”
Hermann Broch,
Moartea lui Virgiliu

»— Stii, sora, ar trebui Tntr-adevar inventat un
mijloc nou de comunicare, Tn afara limbii...
ceea ce s-a scris si s-a vorbit pana acum a de-
venit cu totul surd si mut..”* — constata unul
dintre personajele romanului 1918. Huguenau
sau realismul din trilogia Somnambulii, pri-
ma creatie literara consistenta si masiva a
scriitorului austriac Hermann Broch. Perso-
najul respectiv nu face decat sa expuna expli-
cit ceea ce plasmuitorul sau va pune Tn opera
la modul grandios in marele sau ,,roman”

t Hermann Broch, Somnambulii, Univers, 2000, trad.
Mircea lvanescu, p. 567.
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Moartea lui Virgiliu. Am pus intre ghilimele cuvantul roman
din mai multe considerente. Tn primul rand datoritd a rmatiei

losofului german Hannah Arendt, de la care pleacd mai toate
studiile inchinate scriitorului austriac, potrivit careia,,Broch este
scriitor impotriva vointei sale” Cornel Ungureanu, in postfata
sa la Somnambulii, completeaza: , literatura e mereu prea putin
pentru el”2. Tn al doilea rand, dupa expresia apartinand nsusi
romancierului, citatd de Maurice Blanchot, Moartea lui Virgiliu
este ,,un quatuor sau, mai exact, o simfonie”, o simfonie clasica
(doar caformat) alcatuita din patru miscari ce aici iau denumirile
a patru dintre elementele  zicii antice: apa, foc, pamant, eter?. Tn
locul ultimului, presocraticii considerau aerul drept al patrulea
element al lumii terestre, insa Platon (Timaios) a preluat si eterul,
constituentul cerului, intrucat nchidea perfect corespondenta
biunivoca a acestora cu cele cinci ,,solide” geometrice. Hermann
Broch insa a preferat (logic!) eterul, in fapt o forma subtila si
imponderabild a aerului, ca ambient al calatoriei nale Tnspre
eternitate a lui Virgiliu. Tnsa structura simfonicd a romanului
Moartea lui Virgiliu nu e o noutate la Broch. Somnambulii este
o trilogie pe care in aceeasi paradigma o putem alatura formei
de concert cu instrument solo si acompaniament orchestral,
structurat indeobste din trei miscari distincte. Triplul roman
mentionat ar avea chiar un corespondent formal punctual
in Triplul concert in do major pentru vioard, violoncel, pian si
orchestra de Beethoven. Numai cé solo-urile instrumentale nu
evolueaza simultan in toate miscarile. Romanticul ,violoncel”
din 1888. Pasenow sau romantismul isi intoneaza primul ariile
potolite, mahmure si previzibile, melodii ale ,,desavarsitelor
simetrii” (C. Ungureanu), cedand apoi locul ,pianului’ n

20p. cit., p. 624.
® Maurice Blanchot, Spatiul literar, Univers, 1980, p. 220.
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1903. Esch sau anarhia, intr-o dezlantuita polifonie de scene
psihologice, socio-politice, mondene si amoroase. De-abia
intr-a treia parte (1918. Huguenau sau realismul), odata cu in-
trarea Tn scend a virulentei si infamei ,viori”, cei trei ,,solisti”
se vor intalni, intersecta si interactiona intr-o discontinuitate
de proceduri tehnice si expresive complet noi pentru vremea
respectiva, evidentiind, cum zice acelasi Maurice Blanchot, ,,0
lume de fragmente si de ramasite™.

Revenind, simtim nevoia sa nuantam putin asertiunea Hannei
Arendt, reformulénd: Broch este scriitor dincolo de vointa sa.
Acesta, Tn scurta dar oribila perioada de detentie din 1938, si-a
utilizat involuntara oportunitate pentru a medita asupra mortii,
meditatii ce au atins cote de intensitate la nivel de revelatie, sau
chiar mai mult. Intelectul sdu scolit Tn disciplinele matematicii si

loso eisisupusumilintelor recluziuniis-adesteptat tanjind spre
o forma de expresie totald care sa depaseasca estetica metaforelor,
precizia scanteietoare a categoriilor de gandire abstracta sau
astralitatea formulelor algebrice. Sau cel putin sa le reuneasca
intr-o specie de cunoastere (el Tnsusi si-a intitulat opera roman
gnoseologic) uni catoare a universului interior cu cel exterior,
»dincolo de gandire” — dupa expresia lui Georges Poulet utilizata
intr-un context mai general, dar extrem de potrivita aici. Ce
instrumentar avea la indemana? Tot cuvintele, numai si numai
cuvintele. Dar modul lor de asamblare, dinamica, sinergia lor,
baleind continuu ntre discurs de proza si vers, intre meditatie
descriptiva si viziuni onirice cu valente poetice tulburatoare,
intre dialog terestru si racursiuri mitologice de nemaiintalnita
subtilitate, forteaza structura de rezistenta a limbajului pana la
limita cedarii lui, a ruperii armaturilor lexicale, a transformarii
intr-un altfel de expresie, dincolo de expresie, dincolo de cuvinte.

4 Ibid., p. 210.
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Stau marturie frazele extrem de lungi, desfasurate majoritatea
pe parcursul mai multor pagini, ca un fel de melos continuu
wagnerian, fard demarcatii tematice, fara delimitari expresive,
fara pauze de respiratie. Logica ideatica adeseori se dilueaza ori
se volatilizeaza complet de-a lungul nesfarsitelor curgeri, lasand
nsa intactd sau mai degraba potentand starea, emotia. Trasaturi
evidentiate si mai bine prin abundenta de interjectii (ah, oh),
prin interogari sau auto-interogari cu rol pur retoric ce Tmping
tensiunea psihologica a discursului pana la auto-aprindere. lar
cand modalitatea rostirii si-a epuizat capabilitatile, intra in joc
lexicul, obligat laacrobatii laprimavedere ne resti,lacompunere
de cuvinte din parti incongruente, oximoronice (pre-geneza,
pre-ecou, ante-predestinare, contra-oprire, ras-oglindire, supra-
divin, nespatiu, ne-ochi etc.). Ori la sintagme meta-logice (ca sa
nu folosim pre xul i-), contra naturii: repaosul concomitentei,
gratioasa infricosare, madularele esentei, inta neuitat-uitata etc.
Tnsa in contextele frazelor ele ,,sund”, se scurg fara hurducaturi
prin albia generoasa a scriiturii, addugand undelor bogatie de
nuante si culori impaciente. (Precizia mergand pana la acribie a
traducerii semnate de lon Roman ne permite aceste considerente
asupra terminologiei roméanesti a romanului.)

Ruperea zagazurilor cuvantului si-ar avea extensia reasca,
dincolo destructurageneralade tip simfonic, in sferalauntrurilor
complicate ale contrapuncticii armonice. Tns& Hermann Broch
nu avea pregatire in domeniu, lipsindu-i uneltele teoretice de
a Tndlta romanul la cotele unei mega-simfonii. Dar chiar daca
le-ar avut, i-ar lipsit cu desavarsire instrumentarul necesar
spre a o face audibila. Un ansamblu alcatuit din patru partide de
corzi, cateva instrumente de su at din lemn, cinci-sase alamuri,
tobe, timpane si clopote era total insu cient pentru e uviul
de idei, afecte, viziuni, convulsii, regrete, halucinatii, sperante,
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nelinisti, resemnari, reverii ce asteptau frenetic intruchiparea
lor intr-o rostire. Orchestra Mortii lui Virgiliu ar  necesitat cel
putin un instrument care sa redea vuietul valurilor Tnspumate
izbindu-se de stancile coastei din Brundisium si scancetul
harsait al lecticilor imperiale pe lespezile portuare. Si inca
unul, Tn registrul infra-grav, In tonurile trosnetului spinarilor
sclavilor loviti de bice sub povara imenselor lazi descarcate de pe
penterele fastuoase ale lui Augustus. Si mugetul amenintator al
multimii indobitocite de pe ulitele mizeriei scaldate in mirosuri
pestilentiale. Apoi un compartiment intreg de strune acordate
dupa respiratia agonica a Poetului muribund, dupa susurul
indiferent al tenebrelor ultimei sale nopti paméantene, dupa in-
darjirea copilareasca a spectralului Lysanias de a-I calauzi din-
colo de hotarele lumii. Si dupa dulceata plaiurilor natale din
Andes ce-i invesmanta cugetul stins ca o mantie a luminii. Si
multe, multe altele, vizand sonoritatile fosnetului diafan al lunii,
al miresmelor Tnserarii, al viselor grele, inrobitoare, intrerupte
de treziri sfartecate de spaime sub obsesia dorintei de a arde
Eneida. Ori capabile de a ingana deceptiile insolubile cu privire
la arta sa ce nu a izbutit sa treaca de bariera frumosului Tnspre
taramurile ferecate ale adevarului celor obiditi. De a trambita
n fortissimo cearta nesfarsita cu imparatul pentru (ne)salvarea
manuscrisului. Si de a adia feeriile din reintalnirea magica a
Plotiei, ca purtatoare spectrala a iubirii in stare neprihanita. Mii
si mii de instrumente Tn stare s& povesteasca sfasierile trecerii
de la crisparea luminii la tacerile tamaduitoare ale Noptii.
Unde putea gasi scriitorul o asemenea neverosimila orchestra?
Tncotro sa-si indrepte expresia? Céci dincolo de tumultul mu-
zical nu mai rasuna decét solemnitatea numerelor. Nu mai vu-
ieste decét tacerea ecuatiilor. Aici Tn schimb, Hermann Broch
era pregatit. EIl ,,nu renuntd sd a e o iesire pentru acea chemare
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a absolutului pe care a recunoscut-o mai Tntai in pasiunea rece
a abstractiei matematice™ — decide Maurice Blanchot. Moartea
lui Virgiliu, ,,ascultatd” Tn liniste desavarsita, te invaluie Tn vi-
bratiile multi-sinusoidale ale cortegiului funerar al materiei,
Tn consonanta cu inaudibilele fractii armonice pitagoreice din
intinsurile celeste. Necunoscutele si variabilele dezvoltarilor sale
Tnaltd viguroase punti parabolice dinspre geometria ascutita a
solidelor platoniciene din carnea pamantului catre spectrul de
frecvente al Cuvantului primordial. Cuvant fondator rostit de
Zeul ce-si pregatea ivirea, nestiut, de dincolo de mare. Cu un
sensibil popas prin preajma gratiei structurilor matriciale ale
Muzelor. Muze ce vor sopti in urechea nesatioasa a Scriitorului
cuvintele care se vor asterne n opera. lata cum cercul epifaniei
»,romanului” se inchide, asa cum Virgiliu n agonie percepea
inchiderile cercurilor intei, ale universului interior invaluind si
fnvaluit de cel exterior, ale timpului.

*

».nicimuzicanuar fostsu cientd ca sa retina o asemenea
invizibilitate, cu atat mai putin sa-i dea expresie ca o presimtire
ain nitului de necuprins..., sa dezvaluie si sa comunice ordinea,
Tmpingénd Tnainte spre cunoasterea dincolo de cunoastere, nu,
aceasta revine puterilor suprapamantesti si mijloacelor supra-
pamantesti, unei forte de expresie care lasa departe in urma
orice expresie pamanteasca,... ar nevoie intr-adevar de o limba
noud, Inca nedescoperita, suprapamanteasca...”® (123-124) —con-

rma interpretarea noastra Tnsusi personajul romanului ce-si

% lbid., p. 218

® Toate citatele si referintele vor fi din editia: Hermann Broch, Moartea lui
Virgiliu, Univers, 1975, trad. lon Roman. Tntre parantezele din text sunt fi-
gurate paginile unde pot fi gasite. Pentru uniformitatea textului, am adaptat
ortografia volumului la cea actuala
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interpreteaza la randul sau propria-i creatie, Eneida. ,,..ar ne-
cesara o viata nesfarsita pentru a retine o singura mizera secunda
a amintirii, o viatd nesfarsita pentru a arunca o singura privire
de o secunda n adancurile abisului limbii!” (123). Vecinatatea
fulguranta fata de Proust este Tn aceste randuri vizibila, dar ei se
vor indeparta Tndatd precum corpurile ceresti Tn miscari an-
tagonice. Pentru ca lui Proust 1i este su cient limbajul avut la
dispozitie. Numai timpul actual, acum-ul este neindestulator.
Doar clipa prezentd ca atare, ce se deschide inspre torentul amin-
tirilor, poarta la ambii autori caracteristicile aceleiasi debilitati,
ale aceleiasi incompatibilitati cu incomensurabilul energetic cu
care se vrea incarcatd. Dupa Maurice Blanchot, Proust recurge
in virtutea slabiciunii acesteia la abolirea timpul real, tran-
sformandu-Iinspatiu,in,,locvid” (interpretare explicit relativista
care la Broch, Tn mod diferit si mult mai amplu, va atinge ade-
varateculmi),populand,,locul” respectivcuimaginiretrospective
ce plasmuie un alt timp, pe un alt nivel: unul ,extatic” (sau
ecstatic, n formulare heideggeriana, ca expresie a exterioritatii)
— timpul povestirii’. Spatializarea timpului aboleste Tnsa inte-
rioritatea, ,,cdci tot ceea ce este launtric se desfasoara aici in afa-
ra,... si esenta imaginii este dea cu totul in afards. Tn Moartea
lui Virgiliu Tnsa, interioritatea, asemeni unei gauri negre (simi-
litudinea nu e gratuita si va argumentata ulterior) absoarbe
intreaga zestre de evenimente ale trecutului, absorbind si (si-
multan absorbindu-se in) universul exterior. Forta ei e atat de

agrav A

nicind sensul Tntregului ux temporal, transformand tezaurul
amintirilor intr-un lest inutil, Tn desertaciune: ,,...pentru ce viitor

" Maurice Blanchot, op. cit, pp. 151-152
¢ 1bid., p. 153
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sa mai faci nespusa sfortare ca sa tii minte? in ce viitor sa mai
patrunda acum amintirea?” (59). Clipa prezenta, lasata in voia ei
(la Proust asta ar Tnsemnat sa-si continue trandavia prin sa-
loanele Guermantes-ilor fara a-si declansa energiile condeiului),
capata aci ecouri de intensitati apocaliptice, Tmpletind ,,tot
trecutul si tot viitorul, receptand vuietul tuturor profunzimilor
memoriei, ascunzand in urletul sau trecutul cel mai indepartat si
viitorul cel mai indepartat!” (83, subl. n.). Eanu poate stapéanita
n salbaticia ei si adusa la cote suportabile decéat prin stiinta, prin
cunoastere, fapt ce constituie unica si adevarata inaltare umana
(,,numai omenescul este divin®)! Tn corelatie cu abolirea timpului
si inghetarea lui in atemporalitate. E singura modalitate de zdro-
bire a limitarilor creaturale. Citarea argumentativa va acum
dintr-o secventa in care proza romanului s-a metamorfozat ine-
vitabil in vers: ,,...pe cdnd adevarata crestere,/ cresterea stiintei la
omul care cunoaste,/ se desfasoara in timp, nelimitata de durata
si libera de repetare,/ desfasurand timpul in atemporalitate, ast-
fel cd/ acesta, care devoreaza orice duratd,/ forteaza si trece cu o
crescanda realitate,/ limita dupa limita, atat pe cele mai dinauntru,
cat si pe cele mai dinafara..” (158-159). Atemporalitatea devine
ipoteza conceptuald, nazuinta si halucinatia poetului-personaj
muribund predominante de-a lungul celor 18 ore romanesti in
care constiinta i se retrage treptat si ireversibil de la ancorarea in
realitatea zica, chiar dacd slaba si Tn continua slabire, Tnspre
frisonantele atingeri ale stingerii. Ea se manifesta ca o unica si
ne nitd secunda ce reuneste in ea clipa intei cu cea a ne intei,

ind ,,una n invariabila lor simultaneitate”, adapostind ,,memoria
lumilor si a raslumilor”, ,,memoria zeului” (115). Tns& nu ia nici-
decum din capul locului infatisarea de mantuitoare ordonare a
lor. Atemporalul lui Broch cuprinde in galantarul sau, dupa un
inventar perfect aristotelian, nu numai totalitatea lucrurilor
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intamplate, ci si ,,a oricarei posibilitati de a se Tntdmpla” lar
vechea vectorialitate a scurgerii unidirectionale a ,,milioanelor
de ani” devine haotica, dezlanata, secularizand in nitul si pur-
tdnd nitul catre vesnicii, compunand un mix amorf intre lu-
crurile create si cele necreate, aratdndu-se ,,ca niste manunchiuri
in nite de raze fara nicio directie” (236-237). Sunt coordonatele
non-carteziene ale mortii, cu abscisele degringolate catre dimen-
siuni necunoscute, unde ,,clipele nemortii” se trans gureaza in
»Cclipele graiului, in care el insusi se scufunda in simultaneitate”
(117). O sticlire meta-proustiand a operei, nu din regresul ra nat,
tipic frantuzesc, chiar daca dramatic, sub cautaturile funeste ale
bolii, Tnspre aromele nostalgice ale trecutului. Ci din seismele
inconfundabile ale pasilor tacut-asurzitori ai mortii ce s-a si ivit,
este la vedere, aici i acum.

Dar lovitura nald inca nu a fost aplicata. Atemporalitatea din
constiintapoetuluideocamdatéalterneazacutimpul zical lumii,
mai echilibrat sau mai predominant, in functie de intensitatea
viselor si a viziunilor halucinatorii, tot mai dese pe masuré ce
acele 18 ore se scurg. Pe masura ce puterile vitale pleaca din trupul
sau precum nisipul dintr-o clepsidra. Cand inconstientul orbitor
mai ofera cate un moment de respiro palpairilor constiintei,
dinamica universului interior, in tot mai strdnsd complicitate
cu marele univers, isi modi ca datele, creeaza topologii mai
blande, coborand din indistinct inspre miscare, ,,apropiind din
nou secundele si Tmbogatind fulgerator spatiul gol dintre ele”
(128). Sunt Tnsa scurte momente de sperantd, extrem de relative,
precum einsteinian-relativa este si revenirea timpului la curgere,
mai lentd sau mai rapidd, in functie de ritmul respiratiei celui
ce se stinge. lar cand, in viziunile si transele ce revin mereu,
Virgiliu se contopeste cu Plotia, cea mai ,,grea” fantasma care
1i tdamaduie agoniile, atat de puternica incat curbeaza in jurul
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ei traseele tuturor celorlalte amintiri, rostogolirea clipelor se
istoveste iardsi: ,,Curgerea neostoitd a timpurilor este scutita
de orice transformare si, pentru ca tu te preschimbi Tn mine,
timpul se va opri Tn nemiscare... tine-ma si tii in loc timpul”
(380, subl.n.). O ,,ispitire” de tip edenic, sublimat-erotica, Tnsa
mitologic rasturnata. Alungarea din Paradisul biblic insemnase
pornirea acelor ceasornicului cosmic inspre truda si suferinta,
inspre devenire si moarte, dupa atemporalitatea tdmpa din
gradina vietii fard de sfarsit. Ispita Plotiei vine Tnsa pe directia
inversa, urmand sa rastoarne cursul cosmic, anihiland timpul,
distrugand sarpele: ,,universalitatea animalica intrase Tn noapte,
respiratia animalica a lumii se stinsese, nu mai batea nicio inima
iar sarpele glacial plesni, sarpele timpului plesni” (514, subl.
n.). Secundele vor intra Tn inima gaurii negre, in singularitatea
incognoscibila de unde se naste si piere timpul. Si nu numai el.
Un alt ciclu s-a nchis.

*

In ultima parte (Eter — Intoarcerea acas) Tncepe itinerariul
ireversibil Tnspre ne intd al lui Virgiliu, traversarea sa trans-te-
restra, calatorie de tip profund initiatic. Caci interiorul si exteriorul
intra Tn extinctie comuna, moartea individului atrage moartea
universului si reciproc. Dar e un altfel de drum initiatic, unul ce
utilizeaza simboluri pozitive, precise, substantiale, logaritmice,
nemaiuzitate literar pana atunci (si nici de-atunci la modul
implinit). Tn care stingerea personald, in mega-rezonanta cu
dilutia cosmicad, e vazuta din unghiul a tot ce dobandise stiinta
vremii. Ca vecinatate muzicalad i-am putea asocia Calatoria lui
Siegfried pe Rin din opera Amurgul zeilor de Wagner. Alunecarea
lentd pe undele mladiate de partidele de corzi, aute si oboaie
in uxuri calme dar presimtind furtuni ce nu ntarzie a se ivi,
repezisurile spaimoase si involburarile de spume vinetii iesite
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din pantecele alamurilor si timpanelor evoca aceeasi indepartare
spre necunoscut precum a barcii lui Virgiliu carmita taciturn si
apatic de Lysanias prin apele intunecate de dincolo de taramurile

intei. Acelasi Rin ce scalda orasele unde se desfasoara actiunile
din Somnambulii... Frumusetea scriiturii depaseste aici orice in-
chipuire. Viziunile poetice trec mult dincolo de edi ciul devenit
precar al epitetelor, al metaforelor ori hiperbolei, cu intreaga
lor extensie tensional-afectiva si intrd in spatiul scanteietor al
luciditatii geometrice, al scapararilor analitice, al cunoasterii
clare, epistemologice, dar fara a-si pierde dulceata catifelata a
expresiei. Primeaza formal racursiurile culturale si mitologice.
Peisajele strabatute, dispuse pe cateva ,,cercuri ale in nitului”,
prezintaevidente similitudini cu cercurile dantesti strangandu-se
concentric Tnspre Dumnezeu, ,,punctul imobil al eternitétii,...
minimumul absolut, monada ce contine, in simplitatea prin-
cipiului sau, totalitatea numerelor, si maximumul absolut al ma-
rimii”® — dupa cum remarca Georges Poulet. Dar vom reveni la
extensiile matematice sugerate de criticul belgian. Deocamdata e
de precizat ca vecinatatea lui Dante nu se rezuma la structurile
circulare ale lumilor sub/supra-pamantene. Ci exista si o inter-
conectivitate epicd interesantd: Virgiliu (poetul) si-a trimis
personajul Aeneas intr-un triumfal periplu in Tartarul lui
Chaos (Eneida, Cartea a VI-a), dobandind astfel viguros cu-
noasterea Tntunecimilor adancurilor necesara siesi spre a-I
calauzi imaginativ la randul sau pe Dante in fulminanta sa ca-
|5torie literard prin infern si purgatoriu. Tnsa de-abia Broch fi
va asterne, post factum, experienta ,,proprie” a strabaterii. Trei
viziuni literare cu anumite Tnrudiri, care insa nu fac obiectul
acestui text. Dar in primul rand cu diferente importante, mai

® Georges Poulet, Metamorfozele cercului, Univers, 1987, p. 3
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ales ca perspectiva scriitorului austriac, chiar si numai cea
cultural-mitologica (lasand-o deocamdatd la o parte pe cea
stiinti ca, zdrobitoare), avea un avantaj de multe secole asupra
celorlalti doi. Rastimp in care au Tnceput s& apara traduceri ale
unor texte orientale fundamentale in Europa. Doar un exemplu,
Cartea tibetana a mortilor, cu bogatia ei inegalabild de fantastic
postum, vazuse lumina tiparului in Anglia lui 1927, tradusa de
dr. Walter Evans-Wentz. An in care Hermann Broch de-abia
isi lichida afecerile textile familiale si inca nici nu se apucase
de Somnambulii; iar pana la Moartea lui Virgiliu aveau s& mai
treaca aproape doua decenii. Poate ca nu a apucat niciodata sa
lectureze efectiv textele respective, insa valva si valul de referinte
pe care traducerile lor le creasera in mediul cultural european s-
a propagat rapid pe toate canalele. Sorgintea orientald a multora
dintre viziunile brochiene e con rmata si de Maurice Blanchot
care-i evidentiaza ca vectori esentiali ai discursului ,,conceptiile
orientale” si,,unefortdeareprezentasimbolicstiinta™?. In uenta
orientald, spune teoreticianul si losoful francez, strabate Tnsa
Tnspre Moartea lui Virgiliu si in mod direct, prin mult disecata
Egloga a IV-a din Bucolice unde poetul latin lansase viziunea
tipic asiatica (preluata de Europa pe linia Orfeu-Pitagora-Platon-
neoplatonicieni) a ciclicitatii lumii si a reinstaurarii epocii de
aur a omenirii. Cu utilizarea unor personaje-simbol pe care
multi comentatori le interpreteazd, evident, fortand nota, ca pe
0 premonitie a vremilor crestine.

Sa revenim insa la itinerariul stingerii poetului. De data
aceasta cu accent pe latura simbolic-stiinti ca semnalata de
Blanchot si con rmata de autorul Tnsusi care, In citarea din
prefata cartii semnata de traducatorul lon Roman, vizeaza

10 Maurice Blanchot, op. cit., p. 223
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sa ,cazeze” Tn opera ,stiinta vie” (8). Si o face stupe ant.
Geometria se metamorfozeaza n topologie care ia subtil forma
cantabila a metaforei. lar categoriile gandirii abstracte, trecute
prin undtdelemnul matematicilor superioare, picura in text prin
dezvoltari plastice purtand parfumurile tari ale misticii. Era
vremea n care prin lumea stiinti ca se vehicula tot mai mult
ideea pluridimensionalitatii, adica a ipoteticei existente a unor
coordonate spatiale dincolo de cele trei carteziene. Tnsa intuitia
acestora pare sa  fost mult mai veche. Si daca am pomenit
de Dante, iatd cd matematicianul american Mark Peterson a
dedus din cantul XXX al Paradisului (,,asa trimful cel ce joaca-
n roate/ etern pe langa punctul ce ma-nvinse/ si pare-nchis el
cel ce-nchide toate” — subl. n.)! viziunea sferelor 4-dimensionale
care se cuprind reciproc, lucru inconceptibil in spatiul nostru
obisnuit. La Hermann Broch aceeasi idee ia de-acum un aspect
acut, mai mult decat intuitiv, categorial, ba chiar chirurgical:
...era exteriorul ca atare, aducand intreaga putere si intreaga
vastitate a exteriorului, deoarece se aducea pe sine Tnsusi,
Tmprejmuind launtrul, pentru a  Tmprejmuit de el, receptacolul
atoateprimitor al sferelor;” (259, subl. n.). Volumul ce cuprinde
unvolum larandul sau a atTn cuprinderea celuilalt este o culme
a abstractiunii geometrice. Dar cu cate valente imaginare! lar
imaginatia poeticain genere, nesatisfacuta de limitarile sufocante
ale spatiului domestic incapabil sa-i adaposteascd elanul, tanjeste
permanent spre ecloziunea lui Tnspre zari si cotloane ascunse
vederii, catre coordonatele salbaticei nestaviliri, ale libertatii
absolute. lar printr-o asemenea textura expandatd a cosmosului,
privirea capata puteri radiogra ce, in fapt o imagistica acurata
a spiritului, mai ales cand ,,obiectul” de studiu este fantasma

1 Dante, Divina Comedie, trad. George Cosbuc, Polirom, 2000, p. 705
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nuda a Plotiei: ,,...fard vreo paguba pentru farmecul ei erotic,
el aproape ca n-o mai putea vedea ca femeie, nsa desigur ca o
zarea din interior, o zarea din cel mai launtric temei de insusire
al ei..” (503, subl. n.). Cum ai iesi din bidimensionalitatea unei
coli de hértie, pe care e desenat un cerc, si de-abia acum poti
vedea si interiorul cercului. Si mai poti vedea fragilitatea colii
siluite de furtunile si fortele din lumea tridimensionald. Magica
viziune! Dar scriitorul austriac pluseaza: spatiul, dezmembrat in
transparentele sale de dincolo de geometrie, isi pierde azimutul,
isi dizolva reperele. Antrendnd in disolutia sa si miscarea: ,,...
starea pe loc si miscarea se schimbau una n alta si, eliberate
de timp, se reuneau intr-un repaos uid indistingibil” (517).
Prin aceasta incertitudine devenita lege, o lege deasupra oricarei
idei de lege, miscarea luntrii ce-l purta pe Virgiliu devine tot
mai vertiginoasa, pana la transformarea vitezei n spatialitate
(M), modi céndu-si dimensiunile, raspunzand docil la ecuatiile
einsteiniene ce calculeaza distorsionarea obiectelor in miscare:
»luntrea se alungise intr-un fel cu totul extraordinar si avea sa
se alungeasca fara indoiala necontenit mai departe... si prelua in
sine o parte dinviteza deplasérii, preschimband vitezain crestere,
intr-o crestere ce cuprindea atét de irezistibil totul, incét, dacé ar
mai durat, trebuia pana la urma sa opreasca pe deplin in loc si
calatoria[,] si noaptea insasi, ba chiar sa transforme in invariabil
variabilul ce rotea de jur imprejur; calatoria devenise in nit de
Tnceata...” (494, subl. n.). Spatiul-timp al teoriei relativitatii se
apropie de limita sa, de plonjarea in singularitate'?, acolo unde
spatiul si timpul devin nul-in nite sau, mai degraba, lipsite

12 Singularitate este termenul conferit de oamenii de stiinta punctelor de
dimensiune extrem de micd in care se concentreazd o cantitate imensa
de masa si energie. Miezul gaurilor negre sunt considerate astfel de
singularititi. Tn punctele respective textura spatiului si a timpului se rupe
iar legile fizicii nu mai opereaza
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de sens. Acolo unde nici matematica, nici stiintele nu mai
opereaza. Tn noaptea absolutd a gdurii negre al carei spectru
aparuse ca o0 surda amenintare si un pic mai repede, intr-una
dintre viziunile anterioare incad lucide ale poetului: ,,...aburul
ce invaluise mai Tnainte orasul staruia in ciuda brizei de seara,
abia fragmentat, ba chiar devenise un fel de transparenta febrila,
Tnchegat Tntrucatva, datorita izolarii lumii, intr-un fel de gelatina
intunecatd, care plutea imobild, de nemiscat Tn aer..” (129, subl.
n.). Acum Tnsa lucrurile se precipita. Tntreaga fauna creaturald
ce populeazé dantesc-biblic-hinduistic peisajele strabatute intra
intr-un proces de regresie genetica, de rasturnare evolutiva, de
»involutionism” darwinian de lacomplexitate catre neantul lipsit
de biologie. Animale mari laolalta cu animale mici, pesti si pasari
pleacd in hoarde tacute Tnspre hotarele neantului. Tn timp ce
cadrul e acaparat de vegetalul devenit imens, supradimensionat,
rasturnat cu radacinile inspre cupola stelelor, ea insasi ras-
turnandu-se, bulversatda de spatialitatea dematerializatd ce-a
capatat o rotire ametitoare in vartejuri impetuoase si antreneaza
totul inspre ,,fundul de fantana al apelor, abisul lor cel mai
profund cu radacini, fantana in fantani” (514). Este pragul nal.
Tocmai s-a trecut de ,,orizontul evenimentelor” dincolo de care
totul devine ireversibil. Se aluneca impetuos inspre inima gaurii
negre care absoarbe vorace tot ce-i Tnhcalca imparatia, inclusiv
lumina. Este a-spatiul lipsit de timp si de fenomene ,,incadrat de
cea mai profunda innoptare a noptii”, unde nimic ,,nu mai nazuia
sa se Tntoarca la nimic”, unde ,respiratia animalica a lumii se
stinsese”, unde ,,nu Mmai putea sa dainuie nicio singularizare” caci
Tnsusi punctul respectiv e o singularitate, iar ,,bolta intei” se
umplu ,,cu un intuneric negru, prin care nu putea strabate nicio
lumina: (...) acea intunecime neplasmuita care e in nit mai mult
decat o simpla pierdere a luminii, o simpla saracie de lumina sau
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absenta a luminii, deoarece nu poate  strapunsa vreodata si nici
iluminata de nicio lumind” (515-517). A-spatiu care absoarbe in

nal si scenogra acosmologica: ,,...iar fata cerului pieri..., pierira
astru dupa astru, unul dupa altul, pierird in propria lor imagine
oglindita adusa pana sus la ele (...) soarele Tnsusi se pravali in
imaginea lui oglinditd, urcand in ramurisul de copac cu acari
stravezii al putului lumilor” (520).

Daca romanul se incheia aici ar  fost mult dincolo de co-
plesitor: cu adevarat tectonic, Tntrucéat ,,seismul” produs oricum
inliteraturdar avuto intensitate maxima pe ,,scara Richter” Cu
consecinte, bineinteles simbolice, asemanatoare manuscrisului
medieval din Numele tranda rului al lui Umberto Eco pentru
cei ce-1 rasfoiau. Hermann Broch a simtit Tnsa nevoia sa adauge
0 scurtd coda, sa re-ilumineze scena, sa-i Indulceascé efectele
»gnoseologice” devastatoare si sa insaileze o parabola in opinia
noastra (ce se va modi cain nal!) ciudaté, a (Re)Inceputului,
dupa modelul Eglogei a 1V-a, a renasterii cosmice retesandu-se
din energia Cuvantului primordial. Totusi, cu o ultima si scurta
revenirelastiintd. Totinacelan, 1927, al ,,convertirii” luiBroch de
la afaceri la literaturd, preotul- zician belgian George Lemaitre,
jucandu-se inteligent cu ecuatiile einsteiniene ale relativitatii, a
calculat miscarea expansiva a universului dovedit astfel a  fost
generat dintr-un punctin nitezimal, ulterior denumit big bang —
singularitatea suprema. Tl regasim inconfundabil Tn aceste ultime
pagini din roman: bezna neantului e brusc strapunsa de o stea,
ca un ,cristal” al unitatii universale ce contine in el ,totalitatea
celor ceresti si pamantesi”; el isi ncepe indata difuzia, retrezind
din amorteala adimensionala spatiile, ,,pre-ecou pentru viitorul
cantec al sferelor” (524). Aici se incheie si vectorul ,,gnoseologic”
al romanului (inainte de a colapsa in paradox...). Dupa care
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parabola plonjeaza total in aria mistic-teologica, amestecand,
e drept, cu nespusa gratie poetica, simboluri ale Vechiului si
Noului Testament cu altele, ale metempsihozei buddhist-or c-
platonice. O cautare cu orice pret a inchiderii acestui ultim cerc,
cel al Cosmosului eonic, intr-o cheie de bolta a sperantei. Dar si
pe cel al armoniei de tip muzical a scriiturii. Si iata cd Maurice
Blanchot 1i administreaza un retur naprasnic (si nemeritat in
proportie de 99%) tocmai la,,serva’ lansata de personajul Virgiliu
cu privire la valentele axiologice ale Eneidel, Tn extinsa disputa
Virgiliu-Augustus din sectiunea a treia (Pamant — Asteptarea).
Sa vedem ce strecoara otravitor Blanchot: ,,Dar reusita muzicala
este oare de ajuns? Garanteaza ea oare adevarul? (...) Nu suntem
aici in prezenta acelui limbaj frumos si a acelei false stiinte
metaforice (subl. n.) de care Broch vrea sa elibereze arta si de
care moartea trebuie s ne elibereze?®. Tnsi Blanchot confunda
doua tipuri de adevar esential diferite: adevarul etic-istoric al
Eneidei lui Virgiliu (personajul) revelat in clipa trecerii prin
cartierul mizeriei din Brundisium si adus ca obsesiv argument
pentru arderea poemului; si adevarul epistemologic vizat de
intregul roman brochian. El reproseaza lui Broch incalcarea celui
de al doilea argumentand cu primul! Cele doua nu au in genere
nicio tangenta, decéat eventual ca subsumare la un al treilea,
fundamental: adevarul mortii. Unul de nepatruns, blocat, care
este si va ramane necunoscut intei umane. Caci se Infatiseaza
ori atat de evident incat nu i se da crezare, ori atat de indepartat
incat depaseste capacitatea de procesare a gandirii umane. In
schimb, adevarul universului, ciutat cu nesat de Broch mai ales
prin calatoria nala initiatica a lui Virgiliu, e ceva mai tangibil,
in ripandu-se incet, timid si opintit, chiar daca incomplet, in

13 Maurice Blanchot, op. cit., p. 223
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cunoasterea omenirii prin stiinte. Or  ele... false? Doar pentru
cine nu poseda acele stiinte... Caci falsele ,,stiinte metaforice”
blanchotiene sunt aci de fapt cu totul altceva: sunt stiinte ade-
varate sublimate inegalabil Tn metafora. ,,False” (sau poate ter-
menul e prea dur: utilizam mai degraba, in paradigma tot mu-
zicala, disonante fata de spiritul romanului) pot considerate
eventual ultimele 4-5 pagini. Tnsd romanul are peste 500...

Dar iata ca lui Maurice Blanchot i-a mai scapat un amanunt,
care Insa e mai-mai sa ne scape tuturor, el aparand doar ca o
laconica sugestie lipitd de bara nala: ultimele trei randuri ale
cartii vorbesc despre accederea constiintei din Universul a at
in proces de renastere la Cuvantul fondator. Acesta este revelat,
perceput, atins, ,,dar nu-i era ingaduit sa 1l retina” (527, subl. n.).
Ceea ce ridica n cele din urma tragismul romanului la nivelul
de maxim tectonic pomenit anterior. Amanunt care ne loveste
precum un fulger, lasandu-ne fara respiratie tocmai cand poarta
grea a copertei a patra s-a inchis asurzitor peste uimirea noastra.
Explicitandu-ne fara putinta de tagada: orice demers gnoseologic
sfarseste intr-un mega-paradox godelian: adevarat, dar neoperabil,
deci indecidabil... (Kurt Gédel — vezi ,,Arca” nr. 4/2020 —, mem-
bru al Cercului de la Viena, impreuna cu Wittgenstein, isi for-
mulase teorema in chiar orasul lui Broch, cu 4 ani Tnaintea
scapararii ideii ce-a zamislit Moartea lui Virgiliu!). Exista creatii
gigantice, asa cum e si Moartea lui Virgiliu, nu foarte multe ce-i
drept, a caror abordare strict de pe blocstarturile teoriei literare
este departe dea relevanta.

*

A mai ramas de vazut daca ideile stiintelor ce strabat de la
cap la coada Moartea lui Virgiliu, Tn primele parti cu aparenta
de insinuari ce nu ar avea alt rol decat de a conferi energii
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suplimentare expresiei poetice, dar cum am zis, doar aparent,
precum si cele Tncorporate la modul explicit, asa cum tasnesc
ele suplu si tulburator Tn ultima sectiune, sunt ,,false”, dupa cum
a rma Blanchot. Sau daca ele reprezintd doar o interpretare a
noastra avantat, lipsitd de suport real. Tn 1916, la un an dupa
publicarea Teoriei generale a relativitatii, zicianul german
Karl Schwarzschild calculeaza pe baza ecuatiilor lui Einstein
ce revolutionasera lumea stiinti cd si loso ca raza-limitd a
unui corp astronomic greu care curbeaza in asemenea masura
textura spatiului-timp incét dincolo de ea niciun obiect nu mai
poate scapa din imensul cdmp gravitational. Ecuatia respectiva
ii poartd numele si a deschis indata traiectul teoriei gaurilor
negre ce au fost in zilele noastre detectate chiar si observational
in univers. Raza respectivd marcheaza asa-numitul orizont al
evenimentelor, limita absoluta a spatiului si timpului, a carui
depadsire de catre orice fel de corp sau unda, inclusiv de raza
de luming, devine un fapt ireversibil. Era prima matematizare
concreta a gaurii negre (denumirea ca atare urmasa e capatata
mai tarziu), Tnsa intuitia ei dateaza inca din 1784 cand clericul-
astronom englez John Michell a notat intr-o scrisoare ca pot
exista corpuri cu greutatea cel putin de 500 de ori mai mare
decét a soarelui care, comprimate intr-un volum mic, impiedica
raspandirea in exterior a razelor de lumina. Broch ori parintii sai
e posibilsail cunoscut pe Schwarzschild, acesta lucrand cativa
ani la Observatorul din Viena, cu totii ind evrei. Tnsi dacé nu,
in mod sigur a luat cunostinta de ecuatiile sale. Dupa opinia
majoritatii comentatorilor si biogra lor sdi, Hermann Broch,
pe langa faptul ca era licentiat Tn matematici la Universitatea
vieneza, a fost toata viata preocupat de matematica si stiinte.
Or, verbul Tn cauzad nu implicd doar statul tihnit in fotoliu si
rezolvarea unor integrale destepte, ci faptul de a la curent in
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permanenta cu tot ce apare nou in disciplina. lar
ecuatia razei Schwazschild a fost una dintre cele mai
mediatizate.

Tnsa legatura certd a scriitorului austriac cu teoria
relativitatii si cu fascinantele ei comportamente din
singularitati s-a facut prin relatia directa cu nsusi
parintele acesteia. Albert Einstein, stabilit Tnhca din
1933 la Princeton, un mic dar celebru ordsel uni-
versitar situat la sud-vest de New York, a sprijinit
cu asiduitate o sumedenie de personalitati evree din
Europa, si nu numai dintre cele stiinti ce, alungate
din casele §| slujbele lor de urgia nazismului. Printre ele
se a a si Hermann Broch, de-abia
scapat, dupa interventia energica
a unei serii de scriitori europeni
importanti, din inchisoarea viene-
za unde fusese aruncat in 1938 de
administratia fascistd ce tocmai
pusese gheara pe Austria. Faptul
e consemnat intr-o scrisoare de
multumire pe care romancierul
0 adreseaza savantului Tn acelasi
1938, ind inca provizoriu ada-
postit in Scotia. Broch i scrie lui
Einstein cu impresionanta modes-
tie:

»-.sunt profund miscat de demersul Dumneavoastra
care este de importantd semni cativd pentru posi-
bilitatea imigrarii mele si probabil si pentru viata
mea viitoare si aproape ca imi este fricd sa rostesc

cuvantul multumesc, neindestuldtor in astfel de
situatii (...) percep aceasta favorizare ca de departe
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nemeritatd, Tntrucat oameni in nit mai valorosi,
mult mai valorosi decét sunt eu, nu au posibilitatea
sa se opuna vointei de distrugere a furiei oarbe sau
sa scape de aceasta’*,

Dar ajutorul nu s-a limitat la interventiile catre
autoritatile americane. Einstein i-a pus la dispozitie
lui Broch in perioada 15 august — 15 septembrie
1939, plecat ind in concediu, chiar locuinta sa
din Princeton, str. Mercer 112, pana ce nou-venitul
urma sa isi rezolve problema locativa. Locuinta
tixita de studii si manuscrise, de
formule si gra ce, n care pana si
peretii respirau stiinta si inovatie
inspre psihicul inca debusolat al
scriitorului ce Tncepuse deja lu-
crul la Moartea lui Virgiliu. Drept
pentru care Einstein va printre
primii care va primi de la austriac
manuscrisul romanului, in 1942,
con rmandu-i lecturarea lui si
scriindu-i:

,V-am citit manuscrisul cu mare interes si cred cu
adevarat cd metoda dumneavoastra aduce subiectul

mai aproape de intelegere. Sunt multumit dacd voi
izbuti sa va folosesc opera in gandirea mea™s,

con rmand astfel elementele de Tnrudire existente
intre roman si teoriile einsteiniene. Dar nu doar
celebrul descoperitor al relativitatii a identi cat astfel

% Fragment din scrisoarea lui Hermann Broch adresata lui
Albert Einstein in 4 sept. 1938, document aflat in Arhiva
Institutului Max Planck pentru Istoria Stiintei, Berlin, nr. 34-
037. Traducere: Eugen Cretu.

5 www.lot-art.com
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de elemente. Editia New York Times din 11 dec. 1932 remarca
incd de la aparitia Somnambulilor ,,incapsularea” in discursul
epic a unor germeni de relativitate einsteiniana: ,,Prin aceasta
serie de Tncapsulari, Broch a cdutat sa creeze un roman «absolut»
care, ca in teoria relativitatii a lui Einstein, 1si continea propriul
observator in cimpul de observatie™e. latd deci ca ,stiinta” ce
strabate intensiv paginile marelui roman brochian nu este nici
pe departe o ,falsa stiintd metaforicd”, ci una dobandita la un
Tnalt nivel, direct de la surse, si care a razbatut monumental,
prin metaford, izbutind sa depaseasca limitele sferelor ezoterice
ale cercetatorilor si sa se cuibareasca tulburator in cugetele
cititorilor educati.

.»...0 carte de tipul Mortii lui Virgiliu nu se mai poate scrie”
(29) a rma cu o sintaxa de revelatie lon Roman in prefata ro-
manului. Probabil ca are dreptate. Dincolo de Moartea lui Virgiliu
nu se mai asterne decéat wittgensteiniana tacere infasuratd in
gatuitorul lat godelian. O liniste absoluta care poate rasfoita,
dar niciodata patrunsa.

1 |bid
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Florea Lucaci

/\(’)yoc—ul si filosofia

PN

n textul originar al S ntei Evanghelii dupa

loan, adica in limba greaca, primul verset
precizeazad fara echivoc caracterul divin al
Logosului, care deriva din relatia de identitate
cu Dumnezeu. Adica:

Tn original Tn traducere

Ev dpxn v o Adyog La Tnceput era Cuvantul
Kat 0 AOyog 1y Tipog si Cuvantul era la

Tov Bedv Dumnezeu

Kai Bgog v 6 Adyoc. si Dumnezeu era
Cuvantul.

Apoi in urmatoarele versete ale prologului se
descrie functia creatoare de lume a Logosului.
Totodatd, se sugereazaratiuneadea al omu-
lui, respectiv de a-si trai viata in lumina cre-
dintei in Dumnezeu. Sunt concentrate aici
intr-o sinteza exemplara istoria crearii ceru-
rilor si a pAmantului.
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Daca avem Tn vedere originalul grec, nu versiunea tradusa
in limba roméana, atunci doua cuvinte atrag in mod deosebit
atentia, respectiv dpxn (transliterat, arché, tradus ca inceput) si
Noyoc (transliterat, Logos, tradus prin Cuvant), intrucat trimit
clarla loso agreaca, unde au functie de concepte operationale
in plan ontologic. Totodatd, chiar Tn textele loso ce aceste
cuvinte au o aura de sacralitate prin semni catiile implicate.

Nu-igreusdobservam cavocabulainceput (unbanal substantiv
neutru), pentru care s-a optat in traducerea romaneasca a
conceptului apxn (arché), are semni catii prepoderent terestre.
Interesant este ca latinii, cu sigurantd mai preocupati de

delitatea traducerii Evangheliei, au fost mai inspirati, gasind
pentru termenul grecesc dpxn cuvantul principio. Formula lor
este: In principio erat Verbum. Tntre sensurile conceptuale Tn
care poate folosit termenul principiu retinem acela de element
primordial sau cauza primara a originii lumii, ceea ce presupune
un alt orizont problematic decét al cuvantului inceput.

Tn cazul traducerii conceptului Adyoc (Logos) prin termenul
cuvant, chiar daca acesta desemneazé elementul fundamental al
lexicului limbii romane, s-a pierdut iardsi semni catia originara
de ratiune divina universala, creatoare de ordine cosmica ne-
cesard. Pe de altd parte, nu putem ignora ce ne spune naratiunea
biblica, si anume ca Dumnezeu a creat lumea rostind cuvintele
aferente celor sase zile ale creatiei. Dar ce fel de cuvinte?! Ce
subzista nevazut in ceea ce se vede ca lume, efect al rostirii?

Pentru antelege cat mai bine cu putintd de unde provine forta
cuvintelor archeé si Logos, adica de a sugera starea de sacralitate a
inceputului de lume, puterea creatoare a lui Dumnezeu manifesta
insi prin Cuvant, consider necesara o sumara investigare a unor
texte loso ce de dinainte de crestinism ca religie bine de nita
prin dogmelor sale.
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Ndyoqulsi loso a
1. Apxn (Arché)

Arché a aparut in gandirea primilor loso ca posibilitatea unui
raspuns la Tntrebarile omului privind lumea, si anume: Cum s-a
nascut lumea omului? Din ce s-a ivit? Care e ratiuneadea a
lumii? Ce anume a facut s& e asa si nu altfel? Etc., etc. Ca sa
putem raspunde Th mod adecvat, considera Aristotel, ar trebui
sa posedam o ,,stiintd divind” care ,,ar avea ca obiect divinul”, dar
,Dumnezeu este oarecum si principiul tuturor cauzelor, si numai
el poseda o asemenea stiintd™. Natura acestei stiinte, a rma el,
este coia (Tntelepciunea), redenumita mai tarziu meta zica, sti-
intd lamuritoare pentru cunoasterea primelor cauze.

Dupa aceste precizari, Aristotel se refera la vechii loso
care au cercetat natura existentei. Acestea considerau ca exista
ceva indeterminat, adica un arché, care subzista vesnic si ne-
schimbator ca origine si substrat al lumii. De la Tales la Platon,
acest arché a fost conceput diferit, dar ratiunea de a a ramas
aceeasi, respectiv de principiu al existentei lumii. Practic, -
loso i au Tnlocuit zeul, care ar  fost autorul cosmogonic, cu
un concept. La inceput acest concept existential parea scos din
naturd, adica apa si aerul la zicalisti, dar Anaximandros (sec
VII-VI 1.Hr), a rma Simplicius, ,,a fost primul care a folosit
acest termen pentru arché (principiu). Aceasta arché, a rma el,
nu este nici apa, nici vreunul din asa-numitele elemente, ci o alta
substanta (@uaoig), apeiron, din care Tsi trag obarsia toate cerurile
si lumile cuprinse in ele™.

Arché este substanta su cienta siesi care desi sta la temeiul
generarii existentei este nepieritoare. Toate lucrurile lumii din

! Aristotel, Metafizica, Editura Academiei, Bucuresti, 1965, p. 56 (983a).

2 Anaximandros, in Filosofia greaca pana la Platon, vol. I, Partea 1, Editura Stiintifici
si Enciclopedica, Bucuresti, 1979, p. 171.
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apeiron se nasc, dar care, totodata, este si substratul mortii, de-
oarece cand pier acestea se dizolva in acelasi in nit. Am putea
spune ca apeiron-ul ca arché este A si Q, inceputul si sfarsitul,
ceea ce presupune unitatea intei. Or, aceste precizari constituie
premisa echivalarii apeiron-ului cu Unul.

Un remarcabil progres al gandirii loso ce l-a realizat
Anaxagoras, care dorind sa ,,lamureasca facerea lumii, recurge
la Inteligentd™, adicd NoOc-ul, care genereaza din sine ,,doua
oranduiri cosmice, una inteligibila si alta sensibila (nascuta)
din aceea” Tot din fragmentul 14 [23] reiese ca Nod¢-ul ,exista
dintotdeauna” si este Unul, transcendent, dar de care depinde
inceputul procesului creatiei lumii prin ,,separare” de sine.

Avatarul lui arché ca agent al inceputului, respectiv de origine
a lumii, este un fel de manifestare paradoxald, care lasa o urma
inconfundabild in istoria loso ei grecesti. Arché se regaseste in
Unul sferic al lui Parmenides, in Numar la Pythagoras, in Ideea
lui Platon sau Primul Motor al lui Aristotel. Esential este faptul ca
,»S-a deschis posibilitatea ca arché s& e un ce mai fundamental
decat ceea ce putea perceput cu simturile™. Indiferent de for-
ma conceptuald a ,,reincarndrilor”, reiese ca arché s-a impus
ca ind ceva transcendent, nedemostrabil si intangibil in sine.
Conceptul a devenit ,,important pentru loso e, cand Platon a
descris un arché ca ind un principiu fata de care nimic nu este
anterior (Republica 511b, Phaidros 245c-d)” Totodata, arché se
impune pe ,,teren meta zic si ca 0 axioma logica™.

3 Aristotel, Op.cit., p. 64 (985a).

4 Anaxagoras, Tn Fragmente, Filosofia greaca pana la Platon, vol. I, Partea 2, Editura
Stiintifica si Enciclopedica, Bucuresti, 1979, pp. 598-599.

5 Francis E. Peters, Termenii filosofiei grecesti, traducere de Dragan Stoianovici,
editia a I11-a revazuta, Editura Humanitas, Bucuresti, p. 50.

6x** Encyclopedia of Philosophy, 2nd edition, vol I, Thompson Gale, 2006, p. 249.
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Revenind acum la prima propozitie din versetul Evangheliei,
adica Ev apxn v o Adyog (La inceput era Cuvantul) intelegem
ca n originalul grecesc relationarea dintre arché si Logos pre-
supune con gurarea unui topos ontologic distinct de lumea
terestra supusa devenirii. Rezultd ca arché nu determina un
simplu nceput, ind substratul lucrurilor ce compun lumea.
Prin urmare, in arché subzista lumina de inceput a lumii, Tn-
ceputul tuturor zilelor care au fost sau vor veni, inceputul tuturor
primaverilor, inceputul vietii, de la rul de iarba pana la nasterea
oricarui copil etc., etc. Tot de arché, ca principiu, depinde mersul
lumii si Tmplinirea omului ca inta cugetatoare. Prin analogie,
daca pentru losoful grec arché tTnsemna originea lumii si, Tn
conexiune, gandirea acestei origini, adica reconstructia con-
ceptuald ca teorie (ideal preluat astazi de stiintd, de ex. teoria
Big Bang), Tn schimb pentru Evanghelistul loan arché insemna
insasi puterea creatoare a lui Dumnezeu, a Cuvantului ca origine
a universului, care in cele sase zile ale creatiei da forma si viata
lumii, iar in relatie de simetrie presupune originea Evangheliei,
intemeierea credintei crestine si a noii relatii dintre pamant si
cer, dintre om si Dumnezeu.

2. \oyoc (Logos)

Filoso i greci sunt cei care au schimbat conditia logos-ului
dintr-un cuvant cu o intrebuintare comuna intr-un concept
special, care a dobandit astfel capacitatea de a semni ca o ra-
tiune cosmica preexistenta lumii create, dar de care depinde
Tnsasi crearea lumii.

Tntr-o forma obscura, logos-ul apare in  loso a lui Heraclit,
respectiv din fragmentele ramase retinem ca tot ce se petrece in
lume are loc conform acestui principiu. Pentru el lumea este ,,un
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foc vesnic viu, care dupa masura se aprinde si dupa masura se
stinge” Numai ca ,,focul” este ,,sub actiunea logos-ului, divinitate
care le gospodareste pe toate”, astfel ca toate care se nasc din
foc, respectiv aer, apa si pamant par sa aiba forme prestabilite.
Tn ciclul cosmic nastere — peire, chiar dacd pdmantul dispare
»conform proportiei logos-ului, isi mentine masura pe care o
avea mai inainte dea devenit pamant™’.

Tot de la Heraclit stim ca de logos depinde si cunoasterea,
respectiv exista un logos ,,propriu al su etului”, care ,,se sporeste
pe sine insusi”®. De aici rezulta posibilitatea omului de a cunoaste
si intelege lumea, implicit si participarea sa prin gandire si con-
templatie la logos-ul divin.

Platon foloseste termenul logos Th multe feluri. Ne rezumam
la acea forma in care implicatiile cognitive si ontologice sunt o
dovada ca logos-ul intra intr-o rezonanta cu viziunea religiei.
Dialogul Phaidon este exemplar in acest sens. Aici se dezbate
temasu etului care anima gandirea losofului, problema tulbu-
ratoare, din moment ce el isi reaminteste uneori cunostinte care
nu au fost dobandite in decursul vietii. Din multele intrebari puse
de Simmias si, aferente acestora, argumentele lui Socrate, reiese
un raspuns uimitor, adica: ,,su etele noastre existau si Tnainte
de a se a ain acest chip uman, existau despartite de trup si in-
zestrate cu puterea de a gandi™. Care sa e natura acestui su et
ganditor? Pe rul dialogului intretinut de Socrate se ajunge laun
impas, respectiv in locul unui adevar reiesit din concluzia unui
rationament se admite un postulat, respectiv ,existentasu etelor

" Heraclit, Fragmente, in Filosofia greacd pana la Platon, vol. |, Partea 2, Editura
Stiintifica si Enciclopedica, Bucuresti, 1979, pp. 354-355 (30 si 31).

8bidem, p. 365 (114).

®Platon, Phaidon, in Opere IV, Editura Stiintifica si Enciclopedica, Bucuresti, 1983,
p. 79 (76¢).
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noastre Thainte de Tntrupare este la fel de certa ca si existenta
realitdtii ideale careia ii apartine”, adicd intei'®>. Cum inta este
vesnica si neschimbatoare, atunci si su etul este la fel? Pornind
de la teoria contrariilor, demonstratia ajunge la un paradox, si
anume contrariul nu poate  niciodata propriul sau contrariu.
Astfel, desi su etul anima viata omului, a carei contrariu este
moartea, su etul este totusi nemuritor si indestructibil, avand
natura intei, deci conditia divinului®.

Din dialogul Timaios retinem ca Platon 1l descrie pe Demiurg
ca ind un ,artist” care opereaza ca logos, respectiv dupa idei-
le-forma el creeaza lumea sensibila si toate lucrurile ce o compun.
Creatia este un proces complex in care ,,Demiurgul a zidit
universul punand spiritul in su et si su etul in trup™?, consti-
tuindu-se astfel o noud ordine existentiala. Relativ la rezultat,
Platon descrie o reactie eminamente umana a Demiurgului,
adica , tatal care l-a zamislit a fost cuprins de incantare si, bu-
curandu-se, s-agandit cum sa-I faca si mai asemanator modelului
lui™®,

Logos-ul da sens gandirii losofului, conferindu-i astfel ra-
tiunea de a . Constiinta acestei conditii o are pe deplin neo-
platonicul Plotin, careare darul deaexpune frumossi convingator
0 viziune ontologica n care se regaseste in sinteza loso a grea-
ca, dar si o certa in uenta a credintei crestine. Pierre Hadot sur-
prinde excelent dubla conditionare a discursului plotinian. El
precizeaza ca diferentierea de teoria ideilor a lui Platon presupune
asumarea unei viziuni mistico-religioase, adica ,,eul omenesc nu

19 1bidem, p. 103 (92d).

1 Ibidem, pp. 119-125 (103a-106¢).

12pJaton, Timaios, in Opere, volumul VII, traducere de Catalin Partenie, Bucuresti,
Editura Stiintifica, 1993, p. 144 (30b).

3 1bidem, p. 150 (37c-d).
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este iremediabil despartit de modelul etern al eului, care exista
in gandirea divind. Acest eu adevarat, acest eu-in-Dumnezeu se
a a Tnduntru nostru” Totodata, el crede ca ,,suntem mereu in
Dumnezeu™“. De altfel, Plotin 1si descrie propria sa experienta
mistica astfel: ,,Vazandu-se pe sine atunci cand vede, omul va
vedea ceva la fel/ ca Unul/; ba, mai curand, el se va uni cu/ Unul”
Deci, posibilitatea unei paradoxale unitati ontologice, intrucat
»,cum L-ai putea vesti ca pe altceva/ decat esti tu Tnsuti/, daca,
atunci cand te-ai a at in contemplatie, nu L-ai vazut pe Acela
ca ind altceva, ci ca pe o0 unitate cu tine insuti?”*>. O unitate
intermediata de Logos.

Din mixtura de metafore si concepte a limbajului Enneadelor,
Hegel reuseste sa extraga structura ontologica a lumii in care
logos-ul asigurd unitatea descrisa de Plotin ntre el si divinitate.
Pe scurt, inta pura este conceputa ca Unul activ in sine, dar
care se determind pe sine ca voO¢ (intelectul). No0c-ul, u la
Unului, este ,,gandire purd”, adica ,,este insasi activitatea divind”
Tn acest moment, Dumnezeu este »diferentiere, extindere, dar in
acelasi timp si reintoarcere la sine Tnsusi; aceasta dualitate este
chiar Tn unitate”. Dar, in dezvoltarea acestei gandiri a voOg-ului
»rezida pentru Plotin prima si adevarata lume inteligibila, care
se a & apoi in raport cu lumea sensibild” Tn lumea inteligibild
se gasesc ,,lucrurile contemplate”, dar in aceasta lume a gandirii
absolute ele ,,;se a & ca Adyol sau ca ind concepte”, adicd ,ele
sunt modelele intelor senzoriale™®. Asadar, Aoyoc-ul ar
insasi ratiunea de a  a volc-lui sau capacitatea sa de a opera
prin concepte si de a creea astfel lumea pamanteana a omului.

14 Pierre Hadot, Plotin sau simplitatea privirii, Editura Polirom, lasi, 1998, pp. 54 -55.
15Plotin, Opere, vol.l., Editura Humanitas, Bucuresti, 2003, pp.308-309 (9.V1.9.10).

16 G.W.F. Hegel, Prelegeri de istorie a filosofiei, Vol al Il-lea, traducere de D.D.
Rosca, Editura Academiei, 1964, pp. 172-177.
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Totodata, intr-o relatie de simetrie, prin gandire losoful spera
sa contemple lumea inteligibila a lui Unu (Fiinta purd) sia ului
sau Nodc-ul (Intelectul divin).

Revenind la versul in cauza intelegem de ce Cuvantul nu-i
o simpla metaforad, ci expresia Aoyoc-ul, a gandirii pure si cre-
atoare de lume a lui Dumnezeu. De altfel, ideea se regaseste
la Filon ludeul si la unul dintre primii scriitori crestini, lustin
Martirul si Filosoful, ambii facand legatura intre textul biblic si
scrierile loso lor greci. Si Origen ,,a rma ca lisus ca si Cuvant
este imaginea vizibild a Dumnezeului invizibil — aparent Tnteles
doar de ratiune — care «interpreteaza secretele intelepciunii, si
misterele cunoasterii, facAndu-le cunoscutecreatiei rationale.»’.
Intrucat Tn om sal3sluieste su are de viatd divind (Geneza 2,
7), atunci intelegem de ce Sf. Grigorie de Nazianz este inspirat
Tn gandirea sa analogica atunci cand spune: ,,Cred apoi ca este
numit Cuvant, indca intr-un asemenea raport sta El fata de
Tatal, cum sta un cuvant fata de minte” Or, se stie, cuvintele
sunt trupul material al gandurilor, respectiv propozitiile sunt
expresia lor. Analogia dintre Cuvant si gandirea umana isi are
baza Tn principiul ratiunii su ciente, iar acest aspect este reluat
si precizat clar: ,Cred ca este numit Tntelepciune, ca stiinti a
lucrurilor dumnezeiesti si omenesti™*®.

11 *+** Encyclopedia of Philosophy, 2nd edition, vol V, Thompson Gale, 2006, p.
569.

18sfantul Grigorie de Nazianz, Cele cinci Cuvantari despre Dumnezeu, in Taina M-a
uns, Editura Herald, Bucuresti, 2004, p.118.
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(1974-1981)

Partea a ll-a

,Cunoaste te pe tine Tnsuti, cunoaste si ad-
versarul si o sutd de batalii nu te vor pune
in pericol. Daca nu-ti cunosti adversarul
si te cunosti doar pe tine Tnsuti, ecare
victorieva Tnsotita de un esec. Daca nu-ti
cunosti adversarul si nu te cunosti nici pe
tine insuti, vei  TnvinsTn ecare lupta”
Sun Tzu

ARTEA A DOUA a studiului se concen-
treaza asupra alegerilor prezidentiale din

Cosmin Victor Lotreanu, . A .
Consul General al Romaniei Franga anului 1981, an al unui tablou pO|ItIC

la Triest isi i i
2 ™" extrem de complex. Demisia lui Jacques Chirac
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din functia de prim-ministru (august 1976), act eminamente
unilateral, a fost nalul dar paradoxal si debutul unui clivaj tot
mai pronuntat intre formatiunile politice de dreapta, RPR
(»Adunarea pentru Republicd’, partid neo gaullist creat in de-
cembrie 1976, presedinte acelasi Jacques Chirac) si CNRI
(,Centrul National al Republicanilor Independenti”, partid pre-
zidential, non-gaullist, devenit in februarie 1978 UDF/,,Uniunea
pentru Democratie Francezd”). Un element foarte important a
fost reforma initiata de Valéry Giscard d’Estaing (presedintele
Frantei 1974-1981) privind statutul Parisului. Pentru prima data
dupéd anul 1871 (an n care omul politic Adolphe iers devenea
primar al capitalei Frantei) urmau sa se organizeze alegeri
municipale pentru desemnarea edilului orasului. Scrutinul din
1977 avea sa cons nteasca insa victoria electorald a candidatului
RPR Jacques Chirac, in fata lui Michel d'Ornano (ministru al
industriei si primar in functie al orasului Deauville), sprijinit de
presedinte si de partidul sdu (CNRI). A fost evident la acel
moment ca dreapta franceza a devenit una bicefala si ca omul
politic Jacques Chirac, primar al Parisului, a indeplinit doar
unul din obiectivele de etapé ale carierei sale politice.

Tn paralel, dupd Infrangerea la limit in fata lui Valéry Giscard
d’Estaing la alegerile prezidentiale din 1974 (50,66% Giscard, 49,33%
Mitterrand), liderul Partidului Socialist (Francois Mitterrand), om
politic cu indelungatad experienta, a continuat cu perseverenta
materializarea propriului sau obiectiv politic si anume alegerea
sain functia de sef al statului. Scopul in politica Tnseamna deseori
multa rabdare si capacitatea de reinventare, de mentinere si in-
tarire a formatiunii politice ce te sustine. Acesta a fost cazul
partidului Socialist si al liderului sdu. Un aspect ce vine sa
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sublinieze dimensiunea umana a omului politic, vazut deseori
in mod poate eronat drept un personaj cu mai putine trairi si
sentimente si cumva dominat de trasaturile pe care Niccolo
Machiavelli le sublinia odinioard, este cel descris de Franz
Olivier-Giesbert. ,,Intr-o ticuta reverie”, Francois Mitterrand i-a
relatat acestuia: ,,Am fost ales n 1981...prea tarziu. In 1974 ar
trebuitsa uales, nuin 1981 La momentul investirii Tn functia
de sef al statului (1981), Francois Mitterrand avea deja 65 de ani.
Probabil, in interiorul sdu, Frangois Mitterrand a resimtit mult
timp ,,rana unui destin furat”, cea a deznodamantului cursei
electorale din 1974. Poate Tns& omul politic si Tn egala méasura
omul de cultura Frangois Mitterrand a meditat la cuvintele lui
Winston Churchill: ,,Nu exista decat un raspuns la infrangere si
acesta este victoria”

Primul tur al alegerilor prezidentiale din 1981 a insemnat un
triumviratal candidaturilor, prin prezentareain fata electoratului
a trei lideri: Valéry Giscard d’Estaing, Frangois Mitterrand si
Jacques Chirac. Rezultatele (28,3% Giscard d’Estaing, 25,9%
Francois Mitterrand, 18% Jacques Chirac) s-au tradus prin re-
editarea nalei electorale din 1974 cu prezenta acelorasi pro-
tagonisti (Frangois Mitterrand si Valéry Giscard d’Estaing). Au
retinut atentia tnsa doua aspecte: Pe de o parte, scorul destul
de preocupant al lui Georges Marchais (seful PCF/Partidul
Comunist Francez, 15,4%) si mai ales prestatia de campanie a
lui Jacques Chirac (cifra absolut onorabila pentru prima sa can-
didaturd la presedintie) si mai cu seama mesajele sale. Una din
cheile celui de al doilea tur de scrutin a fost specularea prompta
de catre candidatul socialist a adversitatii Chirac/Giscard. In
dezbaterea televizatd ce face obiectul acestui articol, liderul
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PS va cita Tn mod repetat a rmatiile lui Jacques Chirac: ,lata
ca domnul Chirac va raspunde la 22 martie 1981, la Clubul de
Presa Europe 1. Francul este intr-o situatie extrem de di cila.
Sunt sigur ca dacd drumul pe care-l urmam in cazul n care
presedintele Giscard va reales ar  acelasi, acesta va conduce
si mai repede la dezordini grave”; ,,tot domnul Chirac spune ca
nu schimbam politica prin aceiasi oameni”. Francois Mitterrand
va incheia cele a rmate prin cuvintele aceluiasi Chirac: ,,Da,
port o judecata negativa septenatului”, menite a ilustra faptul
cd presedintele Tn exercitiu nu bene ciaza de majoritate par-
lamentara pentru a guverna tara: ,,Aratati o aparenta liniste
asupra viitorului majoritatii si iata declaratiile care arata cd, daca
veti  reales, nu aveti majoritate!”. Replica lui Valéry Giscard
d’Estaing a fost una destul de palida, acesta cautand sa justi ce
derapajele verbale ale contracandidatului sau prin ,vehementa”
tipica unei campanii electorale, respectiv prin regasirea unitatii
dreptei politice odata cu votul la turul al doilea de scrutin. Acest
moment reusit, al destabilizarii adversarului, ne Tndeamna sa
re ectam asupra cuvintelor scriitorului Romain Gary: ,,Este mai
putin grav sa pierzi decat sa te pierzi”..

Dezbaterea televizata Giscard/Mitterrand, desfasuratd la
5 mai 1981, a fost una foarte interesantd si moderata de jur-
nalistii Michéle Cotta si Jean Boissonat. Tn prealabil Tnsa con-
sider important de reliefat aparitia unui personaj extrem de
interesant, Jacques Seguela, poate un veritabil pionier n ceea
ce Tnseamna astazi imagine, comunicare politica, media. Acesta
a trimis concomitent o scrisoare celor 3 principali candidati,
primind un feedback doar din partea lui Mitterrand, receptiv
la ideile sale: ,,Comunicarea politica va avea din ce in ce mai
multd importantd” Ideea de ,,reclama politicd” a trezit interesul
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candidatului socialist, acesta concluzionand, intr-un dialog cu
Jacques Séguela, urmatoarele: ,,Dumneavoastra imi veti vorbi
de publicitate, eu de politica” Relatia dintre cei doi a fost una
total atipica pentru anul 1981 Tnsa este nu mai putin adevarat ca
Francois Mitterrand a inteles necesitatea insusirii acestei arme
redutabile si inovatoare (comunicarea/ imaginea). Sugestiile lui
Jacques Séguela au fost adoptate fara rezerve, chiar daca poate
au fost destul de sensibile. Tmi permit s& exempli ccelea rmate
prin urmatoarele enunturi: ,,Nu mai stati cu mainile blocate ci
utilizati-le pentru a intari mesajul”; ,,pregatiti-va mental pentru
emisiunile TV, Tnainte de acestea va anulati toate Tntalnirile,
nu mancati mult, nu tnvatati nimic pe dinafara pentru ca spon-
taneitatea va ajuta ce-i drept o singura data, insa decisiv;” ,,purtati
tinute vestimentare de stanga”; ,,rezolvati-va problemele dentare
pentru cd nu puteti avea un suras telegenic”; ,,impuneti-va o
postura dreaptd, prezidentiabila, personalizati-va relatia cu ce-
tateanul prin forta linistii/calmului” Desi poate la prima vedere
sunt de naturd a provoca zambete, observatiile si-au dovedit
justetea. Inclusiv sloganul electoral al lui Francois Mitterrand
din 1981 (,,la force tranquille”/,,forta calmului”) este opus celui
atat de rece, poate impersonal al lui Valéry Giscard d’Estaing
(! faut un président a la France”/,,E nevoie de un presedinte
pentru Franta/Frantei Ti trebuie un presedinte”). Cumva, in mod
subliminal, Giscard d’Estaing a fost candidatul si Mitterrand,
prin alura, prestanta si atitudine, a fost presedintele. Este poate
si aici 0 dovada a puterii imaginii, una incd nepalpabild, in anul
1981, la parametrii sai reali.

Tnainte de a trece la prezentarea propriu-zisd a dezbaterii
televizate din 5 mai 1981, trebuie precizat un element important
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si anume necesitatea inevitabild a schimbarii. Chiar daca aceasta
este un motiv electoral extrem de atragator pentru alegatori i
nu Tntotdeauna Tndeplinit de guvernarea ulterioara ce a cucerit
n prealabil puterea si prin conceptul de schimbare, totusi Franta
se a a la capatul a 23 de ani de guvernare neintrerupta ,,de
dreapta”’ (1958-1981). Mai devreme sau mai tarziu alternanta la
putere/guvernare este inevitabila si poate chiar de dorit. Fiecare
formatiune politicd la nalul unui ciclu electoral are nevoie de un
respiro, de o recladire a propriei sale identitati, de o improspatare
la nivelul ,,leadership”-ului, de o necesara regandire a doctrinei,
masurilor de Tntreprins, aparatului organizational la nivel local
etc. Pe de alta parte, este pe deplinadevarat ce sublinia Jean Daniel
in,,Le Nouvel Observateur” si anume ca ,,toata puterea tinde sa
se perpetueze in inta sa”; ,,deposedarea de putere este vazuta
ca o uzurpare.” Presedintele Valéry Giscard d’Estaing se a a la
capatul unui mandat prezidential de sapte ani, iar uzura politica
Tnacestcazafostuna reascd, nicidecum condamnabila. Tn plus,
a contat foarte mult si capacitatea zic-mentala a competitorului
de a gestiona presiunea unei candidaturi din postura de pre-
sedinte in functie, ind evident c&, cel putin in primul tur de
scrutin, va  receptorul tuturor criticilor si neimplinirilor unui
mandat politic. Viitorul prim-ministru Jean-Pierre Ra arin, in
1981 secretar general al miscarii ,,Tinerilor Giscardieni”, Tsi va
aminti ulterior: ,,Aveam atata incredere in campionul nostru
fncat eram siguri ca intrand in campanie va bulversa tot” La
iesirea dintr-o emisiune televizata, seful statului, la remarca ,,ati
fost formidabil!”, a raspuns dezarmant: ,,Stiu c& am fost bun
dar compatriotii nu ma mai asculta” Si propria incredere in ase-
menea situatii conteaza foarte mult....
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Jurnalista Michéle Cotta, unul din moderatorii dezbaterii
televizate Giscard/Mitterrand, a I&sat o marturie interesanta asu-
pradesfasurarii acesteia: ,,Giscard s-agandit ca vadominaterenul
economic in mod facil. Dar la un anumit moment a comis o
eroare fatald, Intreb&dndu-1 pe Mitterrand asupra cursului marcii
germane, pe care acesta il cunostea. Dar Tnainte sa-i raspunda,
Mitterrand i-a spus ca nu-i plac manierele adversarului: Nu
sunt elevul dumneavoastra.... Sentimentul de superioritate al lui
Giscard s-a clatinat!... Adevarul este ca Giscard m-a privit la un
moment dat ridicand ochii spre cer cu aerul de a spune: Vorbeste
aiurea! Tn acel moment, mi-am spus, a pierdut dezbaterea...
Giscard insusi s-a gandit ca este in pierdere de viteza... La in-
ceputul dezbaterii aveai impresia, din partea lui Giscard, ca dupa
7 ani de conducere la Elysée, era sigur de victorie. Dar, in nal,
Mitterrand I-a destabilizat”

Schimbul de replici la care face referire Michele Cotta este
urmatorul:

— ,Puteti sa imi oferiti o cifra? (Valéry Giscard d’Estaing)

— Cunosc bine problema devalorizarii francului in raport cu
marca germana in 1974 si...(Frangois Mitterrand)

— Nu, nu, dar astazi? (Valéry Giscard d’Estaing)

— Cifrele zilei spuneti, ale acestei seri? (Francois Mitterrand)

— Da, ca procent de crestere (Valéry Giscard d’Estaing)

— ... In primul rand, Tmi displace aceastd maniera. Nu sunt
elevul dumneavoastra si nu sunteti presedintele Republicii aici.
Sunteti pur si simplu adversarul meu si ma astept... (Frangois
Mitterrand)

— Da, am inteles asta insa v-am adresat o intrebare. (Valéry
Giscard d’Estaing)
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— Nu n aceastd maniera. Nu accept aceasta maniera de a
vorbi. (Frangois Mitterrand)

— Faptul de ava intrebat care este cursul marcii germane?
(Valéry Giscard d’Estaing)

— Nu, nu n aceastda maniera. Ceea ce doresc pur si simplu
sa spun este ca atunci cand trecem de la 1,87 FF/1DM la 2,35
FF/1DM in aproape 7 ani, aceasta nu constituie o reusita pentru
moneda noastrd” (Francois Mitterrand).

Cuvintele scriitorului Jules Renard, ca un arc peste timp, sunt
edi catoare: ,,Succesul este un profesor slab. Tndeamna oamenii
inteligenti sa se creada infailibili...”

Un alt moment-cheie al dezbaterii Giscard/Mitterrand a fost,
de fapt, o revansa verbald a acestuia din urma. Tn anul 1974, scena
primului duel televizat Giscard/Mitterrand a prilejuit un schimb
de replici ramas antologic. Valéry Giscard d’Estaing, la acea
data ministru al economiei si nantelor, considerat competent
insa calculat, distant, profesoral, avea sa castige un important
capital de simpatie prin urmatoarele cuvinte: ,,Suntem convinsi
cd ceea ce ar trebui realizat nu este ceea ce dumneavoastra
propuneti. De ecare data gasesc socant si ofensator faptul de
a va aroga un monopol asupra inimii, a su etului. Nu aveti
un monopol asupra inimilor, domnule Mitterrand. Si eu
am o inim& precum dumneavoastr, care bate Tn cadenta sa
si care Tmi apartine.... Va rog sé nu va adresati francezilor de
aceasta maniera atat de ofensatoare..” Acum, in 1981, Francois
Mitterrand Tsi va lua revansa, facand apel la un joc de cuvinte
sugestiv, intre ,,I'hnomme du passé” si ,,'homme du passif” La
acuzatia presedintelui in functie (,,sunteti omul trecutului”),
Mitterrand avea sa raspunda devastator: , Aveti tendinta sa
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reluati refrenul de acum sapte ani: Omul trecutului. Este totusi
plictisitor ca, in acest interval de timp, dumneavoastra ati devenit
omul pasivului.” Dupa cum inspirat a scris Jean Marie Duprez:
»intr-un moment de acest tip amenintarea este mai puternica
decét executia” A fost realmente 0 a rmatie si totodatd o a r-
mare a revansei, ,,un teatru in direct, cel care construieste istoria.”
Schimburile de replici sus-mentionate au reprezentat, dupa cum
a precizat Jacques Weber, prin retorica, pregatire si oratorie, ,,0
piesa de teatru, timpul unui alt timp.”

Cuvintele celor doi candidati au fost in egala masura unele
de nitorii pentru atragerea sau non-atragerea simpatiei tele-
spectatorului. Presedintele Tn functie a fost mai tehnic pe tot
parcursul dezbaterii, ripostand cu luciditate dar lipsit poate
de empatie la propunerile generoase ale candidatului socialist
(timp de lucru 35 h/saptaméana, reducerea somajului). Ideile lui
Giscard au fost urmatoarele: ,,Nu trebuie sa 7i facem sa creada
pe concetatenii nostri astfel de lucruri, anume ca di cultatea
crearii de locuri de munca se va rezolva in cateva luni” Chiar
daca, Tn mod realist, remarca lui Valéry Giscard d’Estaing nu
este incorecta totusi nu trebuie neglijat climatul de campanie,
generozitatea promisiunilor electorale, impactul emotional al
frazelor si mesajelor bine tintite. Tn sensul celor mentionate ma
refer si la acuzatia presedintelui in exercitiu (acesta citandu-I
pe Rivarol: ,,Este un mare avantaj sa nu facut nimic”) privind
activitatea exclusiva, una de opozitie politica a Partidului So-
cialist respectiv a liderului acestuia (,,domnule Mitterrand, ati
condus Ministerul vorbelor™), prilejuind Tnsa o scurta intruziune
ironica a acestuia din urma (,,am fost in opozitie, aceasta este
democratia”). De altfel, intreaga dezbatere a doi concurenti
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»~impetuosi si imperiali” a fost, din perspectiva electoratului,
cel putin emotional castigatd de Francois Mitterrand. André
Lorens, in ,,Le Monde”, a remarcat ca Valéry Giscard d’Estaing
»5-& comportat ca un challenger, in timp ce reprezentantul
opozitiei a explicat ce va face la Elysée” Dezbaterea a prilejuit
reliefarea unui Francois Mitterrand prezidentiabil, mult mai
sigur pe el insusi inclusiv din perspectiva economica, dupa cum
am exempli cat mai sus.

Foarte interesanta este analiza lui Dominique Labbé (,,Moi et
LAutre”), din care spicuiesc cateva idei si elemente statistice re-
levantein ceeace priveste duelul celor doicompetitori. Dezbaterea
a cuprins din punct de vedere procentual tratarea urmatoarelor
subiecte: ,,Politica interna 26%, probleme economice si sociale
43%, politica externa 21%, concluzii 10%.” Poate Tn mod resc
presedintele Tn exercitiu a vorbit mai mult la capitolele ,,politica
externd” si ,,concluzii”, iar contracandidatul sau la capitolul ,,po-
litica internda” Cuvantul ,,Eu” ce indicd un dialog personalizat
punctat si de o doza de vanitate, a fost folosit mai mult de Valéry
Giscard d’Estaing. De asemenea cuvantul ,,dumneavoastra”, ros-
tit patrunzator, ce induce dorinta de infruntare, de politete rece,
cu 0 nuanta de asprime, a fost utilizat de presedintele in exercitiu
de doud ori mai mult decat de contracandidatul sau. S-a ajuns
astfel la un paradox, cel Tn care seful statului a atacat mai mult
adversarul Tn detrimentul pledarii propriei cauze. Pentru a
evita o individualizare a duelului, o transformare intr-un dialog
strict bilateral, susceptibil de a deveni revendicativ, Francois
Mitterrand nu s-a adresat in acelasi registru direct adversarului,
ci mai mult auditoriului.

Tn concluzie, cred c& Valéry Giscard d’Estaing a fost, inpo da
incontestabilei sale competente, mai putin inspirat in campania
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electorala a anului 1981. Au contat foarte multi factori: scindarea
la nivelul partidelor politice ,,de dreapta’, postura de presedinte
in functie, atitudinea in exibild si didactic-profesorald in fata
promisiunilor electorale generoase (,,nu putem conduce un po-
por cu ochii in ceatd” versus ,,ignorati formidabila dorinta de
schimbare” sau ,,nu Tmi doresc sa existe francezi Tnselati” versus
»2dumneavoastra nu intelegeti nimic din ce se intamplain aceasta
tara?”). In mod subliminal, presedintele in exercitiu a recunoscut
»gustul schimbarii propriu francezilor”, nsa i-a avertizat pe
acestia ca ,,pot crede ca ceeace va nouva mereu mai bun”
dar ca in realitate ,,drumul ales va di cil si dezaméagitor” Tn
contrapartidd, mesajele lansate de Francois Mitterrand au fost
altele: renuntarea la metehnele politice ale trecutului, schim-
bare, a rmarea destinului civilizational al Frantei etc. S-au cir-
cumscris astfel doud imagini, una a presedintelui din prezent,
ce a subliniat pericolul unei alternative economice si sociale si 0
alta a competitorului sdu, orientat spre viitor, cu un mesaj mai
generos si incarcat de o componenta sociald. Seful statului anilor
1974-1981 (Valéry Giscard d’Estaing) a avut presentimentul
eseculuisauelectoral,a rmandcujustetecd,,niciunregeal Frantei
nuar fost reales dupa 7 ani.” Giscard d’Estaing a constientizat
greutatea puterii, singuratatea, capcanele si pericolele ei. Dupa
cumelTnsusiaa rmat, toatad aceasta ,,extraordinara neintelegere
ce indeparteaza pe guvernanti de guvernati, facandu-i sa creada
ca apartin unor tipologii umane diferite” Totodata, la cateva zile
de la rezultatul celui de al doilea tur al alegerilor prezidentiale
din 1981 (51,76% Francois Mitterrand, 48,24% Valéry Giscard
d’Estaing), acesta din urma a recunoscut ca ,,Franta a basculat la
stanga fara sa ne dam seama. Nu am realizat amploarea valului
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Partidului Socialist” Francois Mitterrand a fost primul presedinte
de sténga ales prin sufragiu universal. Desi evenimentul a fost
unul istoric (a fost ales ca sef al statului la data de 10 mai 1981),
prin proverbialul sau simt politic, Frangois Mitterrand a avut,
la momentul anuntdrii rezultatelor, un scurt discurs sobru,
caracterizat imediat drept ,,cel mai gaullist rostit de conducatorii
de stdnga” Fara indoiald, noul presedinte a cautat inca de la
inceput s& calmeze, sa pondereze asteptarile unei mari mase de
alegatori, trecand Tn mod logic, chiar daca poate cinic, la rea-
litatea unei vieti politice post-campanie.

Tmi Tng&dui sa inchei prezentarea acestei dezbateri televizate
de anvergurd, ce a contat foarte mult in ecuatia alegerii noului
presedinte al Frantei anului 1981, prin citarea opiniilor ecaruia
dintre cei doi adversari politici fatd de contracandidatul sau.
Valéry Giscard d’Estaing a considerat ca Francois Mitterrand
este de apreciat pentru ,rezistenta (anduranta) sa’, ind ales
presedinte al Frantei abia la a treia candidatura, dupa episoadele
din 1965 si 1974. De asemenea, principalul sdu defect ar
~Incapatanarea’ considera Giscard. Tn acelasi timp, Frangois
Mitterrand a apreciat perspicacitatea si ,,calitatea discursivad’ a
competitorului sau, nsa principala sa vulnerabilitate ar con-
stituita de ,,distanta astronomica intre discurs si fapta”

Destinul celor doi protagonisti si-a urmat calea sa. Frangois
Mitterrand va  presedintele Republicii Franceze pentru urma-
torii 14 ani (1981-1995), iar Valéry Giscard d’Estaing, dupa o
necesara perioada de re ectie, a revenit in politica, in calitate
de presedinte de consiliu regional (Auvergne), parlamentar
si, poate cel mai important, membru al Academiei Franceze
(2003). Tn nal, Tnsd, poate doar viata, cu a sa componenta de
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imprevizibilitate, poate raspunde la ideile scriitorului si jur-
nalistului Ronald Lavallée: ,,infrangerile ne readuc la aspectele
esentiale Tn timp ce victoriile nu fac decét s& ne indeparteze de
acestea...”
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Ovidiu Pecican

uzana Fantanariu si
sertarele vietii

ertare... Perimetre semimobile, ascunse

privirii sau numai discret distribuite sub
alte suprafete, direct perceptibile, acestea...
Adaposturi de vreme rea pentru manuscrise
si relicve pretioase, broderii destramate ori
biletele cu scrisul cvasievaporat, imposibil
de expus fara riscuri la vedere ori in sfera
de actiune a altei inteligente, a altui su et...
Arhive sentimentale, intime, locuri rau fa-
mate unde s-au Tnghesuit temeri si riscuri
mai vechi si mai noi, dar mereu actualizabile
(caci istoriile se reinnoiesc sub alte culori si

amurilain nit)...

Sertarele refac ceva din misterul virtuali-
tatii pure, cu geometrii variabile. Ce contea-
za n cazul unui sertar? Lungimea, latimea,
inaltimea?Unstickdememoriecomputerizata
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azvarlit neglijent, in graba, candva, pe fundul sertarului masinii
de cusut Singer a bunicii si regasit dupa cautari zadarnice reluate
obsesiv, poate tezauriza muzee imaginare si biblioteci din
Alexandria...

Expozitia Suzanei Fantanariu de la Galeria timisoreana
,Calpe” (din 29 septembrie pana in 16 octombrie 2020) aduce n
raza vizuala densitatea de promisiuni si de certitudini, refulate
sau nu, a mitologiei spatiilor complementare, imbucate unele
intr-altele, depozitare de comori nerevelate sau gata de a reinvia
in lumina de odinioara. Pariul unei artiste de exceptie cu ecare
privitor in parte... Un dar magic, un transport instantaneu pe
tardmuri ale gratiei si maiestriei creativitatii... ,,Esti si tu Tn acest
sertar, nu-ti mai ramane decat sa ma descoperi pe mine... Dar
si dacd te vei regasi numai pe tine, vei iesi din acest labirint in
linie dreapta altul decét ai intrat. Macar cu certitudinea ca o sala
de expozitii e un sertar care ne contine pe amandoi, artist si
vizitator, Oedip in fata Sphynx-ului..”

Pana la urma, ce sunt sertarele in viata cuiva, a oricui sau
a ecaruia dintre noi? Supape ale inconstientului ori tezaure
de sentimente, reminiscente si, mai cu seama, zari. Atractia lor
difuza si misterioasa acompaniaza viata n cele mai diverse Tm-
prejurdri. Destui oameni 1si organizeaza judicios sertarele, le
golesc ritmic si le reumplu cu alte continuturi, le ,,uitd” strategic
si le redescopera cu incantarea coborarii prin subteranele intei.
Dar cati insi Tndraznesc sa le expuna, organizandu-le intr-un
traseu coerent, ritmic si oarecum organic, asa cum face Suzana
Fantanariu.

Invitatia artistei este neechivoca. Prilejul de a regandi trapele
sinelui si de a reveni printre cavitatile opacizate prin frecventare
intreruptd sau sporadicd ale intei noastre este, in felul sdu unic.
Cine face asta in mod curent si, mai ales, cine nu se teme sa
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Suzana Fantanariu si sertarele vietii Arte vizuale

descinda in propria interioritate, dincolo de straturile ei con-
fortabile?

Nu trebuie s& cadem insa in eroare, Sertarele Suzanei
Fantanariu sunt, nu incape indoiald, o confesiune de mare acu-
ratete si inventivitate plastica, o relatare simbolica de sine, in
primul rand. Ca un Vergiliu dantesc, ea Tsi calauzeste oaspetele
printre insulele de emotivitate condensatd, de nazuinta ex-
primatd (dar si infranatd), de acumulare decantatd, ocoling
bolgiile cotidianului din care, totusi, sunt extrase elementele
compozitionale. Ready-made-uri si fetisuri, obiecte inca atra-
gatoare, parte din scenarii criptice, si totusi universale, asocieri
ra nate intre puritatea infantila si nelinistile maturitatii trezite
la severa realitate, cele doudzeci si sapte de sertare oferite privirii
publicului sunt, cel mai adeseori, contextualizari onirice, 0
proxemica validata existential printr-un sir de experiente de
devin evocari arhetipale uneori, alte ori convocéri fantaste si
avertismente, mereu insa ,,piedici n calea uitarii”

Cate lucruri, raporturi si fragmente de viata incap intr-un
sertar!... E o lume in sine, cu monumente si cu prezente, cu

agsgwgn

ajunge cu usurinta sa isi dezvaluie identitatea obscurizata: de
con guratiemomentand, dar nu neaparat si efemera, a propriului
mod de a , un jurnal subiectiv, intens infuzat cu afectivitate, cu
circulatie sangvina si cu limfa, dincolo de vizibilul imediat...

Fascinanta incursiune a artistei Suzana Fantanariu in inter-
valul de respiratie dintre obiecte revelate si ascunse, uitate si
redescoperite, in libertatea si constrangerile pe care aceste vie-
tuiri le genereaza, permitand metamorfoza in simbol si arhetip
revelat, ingaduie si Tncurajeaza interpretari cu participarea
emotionald pe care testele psihologice proiective nu le-ar putea
vreodata prilejui.

ARCA 1, 2021 87




Arte vizuale Ovidiu Pecican

88

Peste tot si toate domina o viziune a ntregului, o privire
parabolica, Tncdrcatd, totodata, de poezie, asupra sensului vietii
si al semni catiei universului, 0 meditatie asupra haosului si
ordinii, Tn constelatia carora omul Tsi cauta si, uneori, pare ca
Tsi si gaseste locul. Poate exista o Tnaltare a conditiei umane
daca pretul ei este distrugere mediului natural mostenit de la
antecesori si primit in dar de la zei? Tntrebare grava, ca atatea
altele, cu raspunsul plutind printre si pe deasupra sertarelor,
care isi parasesc conditia monadica pentru a se inlantui intr-un
sirag al intdrii, intr-un mod de a exista, cu privire la rosturile
si la semni catiile caruia autoarea nu pare sa aiba raspunsuri
de nitive, chiar dacd nu evitd nici angajarea personald, nici
includerea participativa de sine. Si este resc sa se petreaca
astfel, catd vreme opera de artd pastratd departe de publicul
careia i este dedicata raméne, intr-un anume sens, virtuala, ne-
implinitd. Raspunsurile revin ecdruia dintre cei care adasta cu
privirea scormonitoare, intrigatd sau numai curioasa, asupra
ansamblurilor si detaliilor, l&sdndu-se ales sau aleasa de ceea ce
ochiul, mintea si inima proprie selecteaza, retine si combina.

Sensul expozitiei de la Galeria ,Calpe” este acela de a con-
templa sertarele secrete scoase la lumina. ,,imi trebuiesc multe
sertare si un nou proiect pentru a memora vizual intreaga mea
familie..”” declara, Tntr-un rand, autoarea. Se prea poate ca acel
proiect sa includa toate camarile disponibile, iar numele lui
adevaratsa e Su et.
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Suzana Fantanariu

Nascutd la 15 septembrie 1947, in Baia, judetul
Suceava. Absolventa a Institutului de Arte Plastice
»loan Andreescu” Cluj-Napoca. Profesor univ. dr.
si coordonator de doctorate la Facultatea de Arte si
Design a Universitdtii de Vest din Timisoara; 2013
— Doctor Honoris Causa a Universitdtii de Arte
,George Enescu” din lasi; 1985 — Bursa de studii,
Academia di Romania, Roma (ltalia); 2005 — Bursa
,Constantin Brancusi”, Cité Internationale des Arts,
Paris (Franta).

Expozitii personale:

Craiova, Teatrul National, 1975; lasi, Galeria
,Cupola;, 1976; Craiova, Muzeul de Artd, 1979;
Bucuresti, Galeria ,,Galateea”, 1980; Bucuresti, Centrul
Cultural Francez, 2005; Falticeni, Biblioteca ,,Eugen
Lovinescu”, 2005; Timisoara, Prefectura — Palatul
Administrativ, 2005; Paris, Franta, Institutul Cultural
Roméan, 2006; Bucuresti, ,Eforie”; 1983; Roma
(Italia), Academia di Romania, 1985; Neapole (Italia),
Academia internationale di propaganda culturale,
1986; Craiova, Galeria,,Arta”, 1985; Timisoara, Galeria
»Helios”, 1987, 1990, 1993, 2003, 2004, 2007; Lugoj,
Galeria ,,Pro Arte”, 1989, 1994; Mdédling (Austria),
~Gewebesaal”, 1990; Arad, Galeria ,Arta; 1991,
Wiassenaar (Olanda), City Hall Gallery, 1995; Utrecht
(Olanda), Catch Gallery, 1995; Timisoara, Centrul
Cultural Francez, 1996, 2005, 2007; R&mnicu-Valcea,
Galeria ,,Artex”, 1996; Timisoara, Galeria First,
1997; Timisoara, Muzeul de Arta, 1998, 2001, 2008;
Sharajah (Emiratele Arabe Unite), Muzeul de Art3,
1998; Bucuresti, Institutul Francez, 1996; Csongrad
(Ungaria), ,Varosi” Gallery, 1999; Timisoara, Galeria
,Carolas”, 2002; Dej, Galeria ,,Frezia’, 2003; Tg. Mures,
Palatul Culturii, 2003; Bistrita Nasaud, Muzeul de
Artd, 2003; Budapesta (Ungaria), ,,Galeria X" 2003;
Bucuresti, Galeria ,,ArTei”, 2005; Timisoara, Centrul
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Art Club, 2006; Timisoara, Centrul Cultural Francez, 2007; Timisoara,
Centrul Cultural German, 2007; Timisoara, Libraria Carturesti, 2007; Londra
(Anglia), Institutul Cultural Roman, 2007; Budapesta (Ungaria), Institutul
Cultural Roman, 2007; Timisoara, Muzeul de Arta — Palatul Baroc, 2008;
Klagenfurt (Austria), Galeria 3, 2008; Sopron (Ungaria), ,,Kormendi” Galeria,
2010; Bucuresti, Institutul Cultural Romaén, 2011; Muzeul de artd Moderna,
Saitama (Japonia), 2011; Baia (jud. Suceava), Primaria, 2012; Timisoara,
Club DArc, 2013; lasi, Galeria Universitatii de Arte ,George Enescu”, 2013;
Timisoara, Muzeul de Arta, Sala Visconti, 2013; Treibach (Austria), ,,Kunst
im Werk” Treibacher Industrie AG — Verwaltungsgebaude, 2014; Timisoara,
Muzeul ,,Memorialului Revolutiei”, Galeria ,,’89", 2014; Bucuresti, Targul
de Arta, ,,Art Sa ari”, 2014; Oyama City, Japonia, Kurumaya Museum,
Tochigi Pref, 2014; Timisoara, Calpe Gallery, 2015; Muzeul ,,Memorialului
Revolutiei”, ,Galeria '89" 2017; Deva, Galeria ,Forma’, 2018; Timisoara
,Calpe Gallery”, 2020.

Bienale si trienale internationale (selectie):

Banska- Bistrica (Cehoslovacia), 1980, 1982, 1984, 1986, 1988, 1990, 1992,
1995, 1998, 2000; Frieburg (Germania), 1984; Winthertur (Elvetia), 1985, 1990;
Cracovia (Polonia), 1986, 1991, 2000; Bharat-Bhavan (India), 1987; Majdanek
(Polonia), 1991, 1994; Chamalieres (Franta), 1991, 1994, 2000; Wroclaw
(Polonia), 1992; Paris (Franta), 1992, 2000; Varna (Bulgaria), 1993, 1997, 2005,
2011; Torino (ltalia), 1993; Maastricht (Olanda), 1993; Belgrad (lugoslavia),
1994, 1996, 1998; Katowice (Polonia), 1994, 2000; Saint-Quentin (Franta), 1994;
Yokohama (Japonia), 1995, 1997; Ljublijana (Slovenia), 1995; Kochi (Japonia),
1996; Ibiza (Spania), 1993, 1995; Seul (Koreea), 1996; Caixa-Ourense (Spania),
1996, 1998; Sharajah (Emiratele Arabe Unite), 1997, 1999; Miskolc (Ungaria),
1998; Beijing (China), 1998; Ljublijana (Slovenia), 1998; Tokyo (Japonia),
1998, 2005; Kuala-Lumpur (Malaysia), 1998; Trois-Rivieres, Quebec (Canada),
2000; Jelenia Gora (Polonia), 2000; Paris (Franta), 2000; Cairo (Egipt), 2000,
2003; Qingdao (China), 2000; Torun (Polonia), 2001, 2003; Graz (Austria),
2001; Czestochowa (Polonia), 2001; Katowice (Polonia), 2001; Budapesta
(Ungaria), 2002; Gornji Milanovac (Serbia), 2003; Beijing (China), 2003; Gyor
(Ungaria), 2003; Saint-Maur (Franta), 2003; Gabrovo (Bulgaria), 2000, 2005;
Sava Uzice (lugoslavia), 2003; Ostrow, Wielkoposki (Polonia), 2003; Bitola
(Macedonia), 1996, 2003, 2005; Falu (Suedia), 2004; Brugge (Belgia); EMAAR,
Workshop, Dubai (Emiratele Arabe Unite), 2004; Beijing (China), 2005; Arad,
Pecs (Ungaria), Osijek (Croatia), Pilsen (Cehia), Pohland (Austria), 2007,
Guanlan (China), 2007, 2009, 2011; Cacak (Serbia), 2006; Sarajevo (Bosnia-
Hertegovina), 2007; Brugge (Belgia), 2007; Paris (Franta), Bucuresti, 2008,
2011; Skopje (Macedonia); 2010; Douro (Portugalia), 2010; Bucuresti, 2008,
2011, Istanbul (Turcia), 2011.

e-mail: fantanariu@yahoo.com web: http:// geocentral.net/suzana
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1. Suzana Fanténariu, Nunta,
obiect, ready-made, lemn, textil, foto dim 50 x 43 x20 cm., 2008



2. Suzana Fantanariu, Sertarul rezidual,
obiect, ready- made, conglomerat, dim.53 x 36 x 12 cm 2019



3. Suzana Fanténariu, Calatoria din vis,
obiect , ready-made, lemn-metal, interventie, dim. 80 x 70 x 14cm., 2019



4. Suzana Fantanariu, Marele sertar al noptii,
obiect ready-made, colaj mixt, dim.102 x 63 x 17 cm., 2020



5. Suzana Fantanariu, lala,
obiect, ready-made, conglomerat, interventie, 35 x 25 x 5 cm, 2017



6. Suzana Fantanariu, Dictionarul spiritului uman,
Ia din sertar, carte-obiect , ready made-interventie, dim. 88 x 57 x 13 cm., 2019



7. Suzana Fantanariu, Memoria ingenua (L.P),
obiect, ready-made, conglomerat, interventie acryl , dim. 43 x 40 x 14 cm. , 2018
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8. Suzana Fanténariu, Casa de bani,
ready-made, interventie , dim. 50 x 45 x 17 cm., 2020



9. Suzana Fantanariu, Arheologie Tncasetata,
obiect, ready-made, colaj foto., ghips, interventie, dim.68 x 48 x 6 cm., 2020



10. Suzana Fanténariu, Culturd si civilizatie la sertar,
obiect, ready-made, interventie, dim. 50 x 41 x 14 cm., 2020



11. Suzana Fantanariu, Casa cartii,
obiect, tehnica mixtd, dim.100 x 70 x 14 cm., 2019



12. Suzana Fantanariu, Ceasul din sertar,
obiect, ready-made, interventie, lemn-foto, dim. 52 x 41 x12 cm., 2004



Stereotipurile si paradoxurile romanitatii Lecturi paralele

Tnseamna in aceasta lume a exista, iar vorbitul tine loc de orice. Este
o activitate absorbant, cu functii complexe si intrepatrunse. Este si
un drog, narcotizeaza, dar este si un Tnlocuitor perfect de existenta
n real; trancanitul ca ultimul stadiu al misti carii traitului. Si e, In
acelasi timp, si un surogat de mantuire: sa vorbeasca e tot ce le-a
mai ramas acestor oameni; e tot ce mai pot face.™

Tn lumea roméneasca si in general in lumea comunicarii  e-
xibile de azi, nimic nu infurie mai tare, nici semidoctismul, nici
demagogia sau smecheria, decét snobismul. Prezenta din ce in ce
mai bine organizata a acestei categorii de simandicosi tradeaza si ea
simptomul lenei identitare, un fel de somnambulism la adapostul
conventiilor unanime. Care e ocupatia principalda a mo angiilor?
Se manancd, se bea, se asista la nunti ori la Tnmormantari si chiar
la rivulutii. Revolutii ce se traduc printr-o sete de a avea i ei ce
au altii. Nu intdmplator, reactionarul Caragiale derade moravurile
partizanilor liberali aruncand in scend, dupa modelul teatrului
burghez, personaje in dele in casatorie:

»Sunt psihologii de trecere, instabile, neinradacinate, mereu fas-
cinate de promisiunea unor experiente noi. Sunt in dela Zoe si
tanarul Tipatescu, idealistul Ricd Venturiano si Zita, apoi amorezii
tradatori din Dale carnavalului. lar discursul lui Catavencu e
emblematic: Pana cand sa n-avem si noi falitii nostri?”s

Criticul Mircea Muthu surprinde Tn postfata la cartea lui
Vasile Gogea grilao almo ologica fara a ignora stereotipurile:

»M-am intrebat adesea daca lumea lui Nenea lancu, desenata
n cdrbune si dupa normele schematismului teatral, alcatuieste
intr-adevar matrita la care ne raportdm aproape masochist —
amuzéndu-ne, nu-i aga? — de un veac si mai bine. Re-citindu-1, am
senzatia halucinanta cd polis-ul de astazi i multiplicd tipologiile,
automatismele si ca perpetuam astfel, chiar complacandu-ne,
ipostaza vinovatului fara vina, adastand langa berea Tnsotita de
eternii mititei.”

4 Mircea lorgulescu, Eseu despre lumea lui Caragiale, Editura Cartea Ro-
maneascd, 1988, pp. 26-27.
5 Sebastian-Vlad Popa, op. cit., p. 138.
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Carmen Neamtu

Katerina prinde aripi

ITMUL din mass-media este cu totul

altul decat ritmul literaturii. Péter
Demény le-a exersat pe amandoua. Poet, tra-
ducdtor si publicist (la blogul ,,Adevérul”),
redactor la revista literara ,,Lat6” din Targu-
Mures, Demény lanseaza acum un poem in
proza:, imbratisand un stil baroc, cu o frazare
ampla. Cartea poate citita si ca basm si ca
jurnal al Katerinei, o confesiune a tinerei
domnite-pasare care descoperda placerile vie-
tii si vrea sa se Tnteleaga pe sine:

»- omul nici nu banuieste cate pulseazad

in su etul sdu. (...) oare ce consistentd are
su etul?” (p.24)

Poemul se desface generos, ca un evantai,
atingand teme diverse: destinul implacabil,

! Splendidul mistret, Editura Curtea Veche, Bucuresti,
2020, 206 pagini.

z Guvernanta Odile umbld peste tot cu un evantai
galben.

% ... dupd un timp ne contopim cu destinul nostru”

(p-57)
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Katerina prinde aripi Lecturi paralele

fericirea*, conventia sociala, cunoasterea de sine¢, libertatea in-
dividuala, procrastinarea’, iubirea patimasas, misterul existentei
descoperit prin poveste. Poetul si prozatorul Péter Demény se

intalnesc acum in lungi re ectii despre viata, despre iubire:

»,Dar nu numai ca inselam mereu, in toate imprejurarile, caci o
facem deja si prin faptul cd promitem lucruri pe care e imposibil sa
le implinim, iubirea n-a fost croitd dupd viata si pe masura omului,
dragostea si mai putin, crezi sincer cand spui asta si hu recunosti
cd te a i Tn afara lumii, cd pentru tine pe veci e cu totul altceva,
pentru ca te a i Tn timpul la care faci referire, astfel cd e si nu e
adevarat ceea ce spui, dar nici celdlalt nu-i preocupat de aceasta
ambiguitate, pentru ca nu exista pe lume nimic inechivoc decat
iubirea si dragostea, te daruiesti cuiva, te ddruiesti Tn totalitate,
nu pregatesti liste, nu cumpanesti, nu-ti iei precautii, te arunci
cu capul Tnainte si nu vrei sa iesi la suprafatd, numai cd tocmai
viata te smulge afard, nu renuntd la datul ei, tine la drepturile ei,
la timpul ei crestat cu migald, metodic, la timpul acela care ucide
viata Tnsasi” (pp.17-18)

- iUbirea da buzna si tu degeaba ai da fuga la fereastra, iubirea Tti
arata ca esti plin de rani, dar nimic nu te bucura mai mult decat
ranile tale, nu vrei sa te protejezi, nu si nu, daca te doare, atunci
simti ca trdiesti si nici nu Intelegi ce ai numit pana atunci viatd”
(p-47)

- NU eXistd frumusete fard un anumit grad de mister, si nimic nu-i
mai enigmatic decét concretul dea vizibil, palpabil, imbucurator,
dar imposibil de Tnteles, frumusetea e acel ceva care indubitabil
exista siin uenteazd (...) care schimbad viata omului, care da buzna

4 ,... fericirea nu trebuie s-o cauti, ci s-o Tntalnesti in tine Tnsuti”. (p.15)

® ... CE 0 sa zica lumea, ce vor spune oamenii, ce-mi pasa mie cine ce va
spune, cand, n timp ce toatd viata mea, exceptand o perioada extrem de
scurta, se scurgea totusi sub semnul acelor puncte de vedere cu care nu
aveam nimic in comun”. (p.14)

® ... azi inteleg si cu inima, nu numai cu mintea, ca trebuie sa fie greu sa
nduri alteritatea puternic diferita a propriului tdu copil”. (p.55)

7 .... dacd vrei ceva, nu trebuie sa astepti, ci sa vrei cu adevarat si ti se da tot
ceea ce-ti trebuie”.(p.32)

8 Cea care ,,se goleste, se destrama, se strica, se prabuseste” (p.152)
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n destinul nostru ca fatalitatea Tnsasi”. (pp. 93-94)
... Ce altceva e iubirea decét Tntalnirea a doi oameni
care se regasesc brusc, din prima clipd, Tl gdsesc
frumos pe celdlalt si nu le pasa de nimic altceva
decét de aceasta simtire, aceasta patima care, ca orice
patima, Tsi este siesi su cientd numai pana simte ca
nu-si mai ajunge, pana nu-si daramain cap lumea pe
care ea Tnsati a Tnaltat-0”. (p. 95)

Am pornit la drum ,ca niste ex-
ploratori” si, pe masurd ce Thaintam
in poveste, intre Castelul Méhnedorf,
poiana Laptelui lunii, Casa del Pasado
si Cerdacul Soarelui, ratacim ,,printre
amintiri”-le Katerinei, a am ca ,,dupa
un timp ne contopim cu destinul
nostru’, iar ,,pentru zbor ai nevoie de
un amestec cu totul neobisnuit al ten-
siunilor” Viata cu ambitiile ei poate
efemera si nselatoare ca visul. Care
este realitatea palpabila? Viata sau
visul, se intreba si printul Sigismundo
in Viata e vis a lui Pedro Calderon
de la Barca. ,,En esta vida todo es verdad y todo es
mentira”

Am citit poemul lui Péter Demény ca o confesiune
despre cat de importanta e descoperirea bucuriilor
vietii si ce e pasiunea: ,,lubirea e vartej, nici nu poate

altceva, Tn dragoste nu exista mijloc, totul e intens,
pe mine nici n viata nu m-a interesat altceva, doar
ceea ce-i intens..””. (p. 189)

Splendidul mistret poate metafora dorintei, iu-

resul patimilor, intensitatea vietii care merita des-
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coperita fara frici, fara prejudecéti, fara oprelisti. Katerina prinde
aripi, vrea sa descopere lumea, in timp ce toti ceilalti (tanarul
grajdar Hans, Diego, principele Nicolaus, parintii°) isi doresc ca
ea s prinda radacini in banalul cotidian: ,,... eu n-am putut, in
niciun caz, trai banal..” (p. 38) Ea fuge de rutina, de ipocrizie,
alege inteligenta, sinceritatea si luciditatea. Astfel ajunge sa e
interesata de ,,ce sfaraie, ce paraie, ce fasaie, ce bate pe pervazul
vietii ca o aversd’, céci ,,pasiunea il intelepteste si pe prost si-i da
si dobitocului aripi” (p. 41).

Tn ciuda frazelor ample, textul lui Péter Demény nu te des-
curajeaza, nu te determina sa abandonezi lectura. Volutele
Katerinei sunt indelung-jucause, limbajul este viu, deloc plic-
tisitor®. Cine cauta punctul in lungile confesiuni ale Katerinei
poate dezamadgit si obosit de frazele lungi. Dar, cine trece de
acest impediment de structurare a epicului, va descoperi poetul
pitit intr-o proza calda, reconfortantd, numai buna de citit intr-o
zi rece de iarna.

° ,acesti doi corbi bine-crescuti, care au aripi numai ca sa li se lipeasca de
trup” (p. 23)

10 Este si meritul traducatorului Kocsis Francisko.
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Felix Nicolau

tudiul patimas al iubirii.
Metode de cercetare*

UM ARATA si Mircea Eliade: e o de-
osebire calitativa Tntre chimic si alchi-
mic. De aici si faptul ca poetii recurg mai
mult la cea de-a doua decét la prima. lata,
Raluca Faraon in Alchimia memoriei distileaza
si sublimeaza jarul bitilor de informatie per-
sonala ( e ei si generati ad hoc).
Prima parte, Sonata pentru micuta japo-
neza, tine mult la suplete si exprimare de-

zinvolta, reasca:
,»cand eram copil/ (dar nu stiam ca sunt)/
iubeam pasarile/ (dar nu stiam ce sunt)//
le strangeam n brate/ ca pe o inima cu
aripi/ mi se zbateau in pumni/ pana cand
am nteles:/ din prea multa dragoste// se
poate muri”.

Se anunta viitoare framantari emotionale,
dar acum e mai curand ca in Concertul nr. 1 Tn

* Raluca Faraon, Alchimia memoriei, Editura Neuma,
2020
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_ RALUCA FARAON

D minor al lui Bach, sau ca in Hamletul
shakespearian — mai deloc indicatii de
interpretare/ citire, nu prea multe per-
sonalizéri. Libertate nesfarsita a inter-
pretului. Ma rog, in limita simbolisticii
care pune problema, Itreaza, elimina:
,»Sunt o sepie cu brate impare” (***).
De la forma geometrica a sonatei se

trece la incantatie:
»Ce-as deveni eu fara vocea ta-/ zeu
olog/ doinind Tn pieptul strainului”
Treptat, se releva substratul erotic al volumului. O
mare bogatie de imagini, senzatii si emotii. Comparatii
si metafore simbolizante, fara greseli de constructie:
Lti-am facut drum spre mine/ (sa pasesti pe ape)/
din mainile care te-ar  Tmbratisat/ Tn decenii de
asteptare/ unele timide si subtiri/ neindemanatic
fecioare/ cu ochii plecati pielea casantd./ altele ca
funiile rupte brusc/ de o corabie lunatic/ ratacind
cu memoria tarmului blocatd./ unele amare cu gust
de nuc salbatic/ zacand in singurdtate/ si trosnind
din nodurile cioturoase/ ale spaimei ca nu te vor
mai vedea/ niciodata./ altele ca laptele cald care
hraneste/ o turma pierduta de antilope/ in aerul
— plasd de sarma ghimpata.// brate ca un somn
bantuit de soapte./ de sdnge vinovat n rani-catuse./
aripi de metal greu. sau noroioase./ poate uleioase.
transparent sticloase.// sa nu alunece pasii tai/ te
implor/ s& nu te prabusesti in Timpul — mare/ de
brate nervoase/ ca sa mergi cu pas sigur/ il separa
in doud/ batdile clandestine/ ale inimii noastre”
(Anamneza imbratisarii).
De acum Tncolo Tncepe urcusul vulcanului si vul-
canologia. Poeta impinge dinamica pana in pragul
expresionismului:
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»curcubeul-sarut a lipit cioburile paharului de cristal/ din care
beau absint dorurile si tacerile noastre/ a dat cu zarul in punctele
cardinal/ ca spatiul sa devina vis/ si a faramitat memoria durerii/
pentru ca speranta sa Tmblanzeascad/ intrebarile care ne musca
direct de gurd” (Chiasm).

Chiar si asa, cel mai adesea dorinta graviteaza in jurul ini-
mii:

Hricotez o inima mare/ sa ma tind in brate” (***).

Un amour courtois pe parcursul caruia imaginatele voluptati
sunt perdeluite cultural intrucatva.

Printre migaloasele constructe hedonist-epicuriene sunt risi-
pite perle care ar aduce glorie oricarui colier:

»ingerul mi-a soptit la ureche/ nu te intrista/ nici eu nu stiu sa cant
lavioard” (***).

Motive vechi ale eroticii sunt intretesute Tn textura volumului.
Din fericire, intertextualitatea este una na si de profunzime, nu
asa cum ne-a obisnuit o buna parte a literaturii noastre, anume
referinte si preluari mai mult omagiale si politice decét subtile. E
diferenta dintre intelegerea deltei ca simbol arhaic si 0 de nitiea

X1

Deltei Dunarii: ,,zona umeda de importanta internationald”. Un

asemenea motiv este amorul-vanatoare, die grof3e Jagd:
»pielea ta e un teritoriu periculos// cand pasesc pe ea/ ca o felina
cu ochii dmanzi/ din hatisuri ma ataca insidios/ gemetele pla-
cerilor tale/ reale sau imaginare// ce vandtoare sublima// si cat ma
oboseste lupta asta/ cu sangele tdu vinovat care s-a aprins/ Thainte
de a ma cunoaste” (imblanzeste-ma).

La fel si iubirea-tortura, tot de sorginte medievala (desi se
poate plonja mai adanc, Catullus si Lesbia, odio et amo), motiv
pomadat cu nitica psihanaliza:

,»Ma strange trupul Tn chingi de er ruginit/ sarutarile tale sunt
picdturi de ulei Tncins/ mangaierile — bice cu sapte noduri/ soaptele
bete — 0 roata care rupe oase// ma strange trupul ca o cdmasa de
fortd/ n isteria simfturilor schiopatate/ marturisesc te iubesc —/
eliberare iluzorie din inchizitia dorintei” (tortura medievala).
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Usor, usor se trece la treapta incingerii, rubedo. O erotica
arzanda, o ,,inchizitie a dorintei”. Si de Valentine's Day se incinge
o0 orgie bufona, racoritoare si valpurgica: ,,un ras cu funda rosie
de clovn/ pe-un scaun ritualic de sabat”

E un univers poetic ondulat precum la Vasile Conta acesta. O
serpuire Tntre reactii si trairi care impreuna contureaza o forma

mentis labirintica:
»mon amour/ as  vrut sa u mica ta japoneza/ sd merg tacut Tn
urma ta/ tindndu-ti trena tristetii/ dar am picioarele prea mari/ nu
Tncap Tn condurii inocentei/ si ritualurile sunt acum desuete” (***).

Rareori se depaseste granita limbajului general, cat mai nespe-
cializat. Cand totusi acest lucru se petrece, in combinatie cu ima-
gini hiperbolizante reusite, efectul e scurtcircuitant:

»Sub pasii nostri care ridicd statui unui eu monstrous/ cu re-
nuntari Tn loc de brate?// de cate ori s urmaresti la microscopul
senzatiilor/ grimasele cuvintelor mele de adio?” (de cate ori sa
reludm o despartire?)

Larascrucea cuvintelor este un alt ciclu de poeme care propune
texte mai complicate intertextual, dar sferele de poetizare sunt
aproximativ aceleasi. Un amor intens, insa intellectualis, per-
meaza orice gest poetic. Pana si o artd poetica pune in scend o

dualitate ce trebuie monadizata prin sentiment:
,»,eu suprarealist/ tu postmodernist/ se poate scrie la con uenta
unor curente literare/ tocmai pentru cd tendintele acestea miros
in lume/ a orgoliu si a impostura culturald/ in  nal se scrie pe
tastatura interioara/ acolo unde vibreaza/ Tn afara timpului n
afara spatiului/ un amestec bizar de inima rationald”

Raluca Faraon scrie o poezie omogena, chiar dacd Tmbibata
cu structuri si referinte variate si de tinuta. Primeaza orisicat
intensitatea emotiei i a viziunii interioare, o autoscopie fara
ezitare ce dezvéluie interioare Tn freamat — atat sentimental, cat
si intelectual. Un fel de carmina burana mai mult baroca decét
medievala.
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Anton llica

Leagénul unei duminici*

OTDEAUNA mi s-au parut riscante Si

curajoase trecerile de la un gen literar
la altul, desi foarte multi scriitori consacrati
isi Tncearcd aptitudinea creativa, devenind
excelenti in lirica, proza, gazetarie, eseistica.
Prin romanul lluziogra i, prin re ectiile din
Femeia din tren ori ultima sa ,,proza scur-
t&, Leaganul duminicii, Domnica Pop Tsi re-
compune o biogra e experientiala, folosind
autoanalize afective si decantand sensibilitatea
n cuvinte purtatoare de pudism si candoare.
Tnainte de a scrie despre ,,leaginul duminicii”,
concluzia asupra scrierilor anterioare acestei
»proze scurte” focalizeaza spre virtutile spi-
ritului creativ, locuit de un aed, ilustrare a
feminitatii, cu calitatile si defectele acesteia,
prelungite Tn scris si Thgurgitate cu savoarea
toni anta a onestitatii si echilibrului matern.

* Domnica Pop, Leaganul duminicii, proza scurta,
eLiteratura, 2020, 90 p
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Tn cei zece ani de la debut, Domnica
Pop a con rmat ca poseda virtuti ar-
tistice, iar folosirea limbajului meta-
foric ncrusteaza alegorii, aurite de fe-
minitate, introspectie si imaginatie.
Leaganul duminicii! Amintirea e re-
fugiul duminical al femeii, surprinsa |
de frumuseti cotidiene, dosite intr-o |
minte plind de evenimente traite sau
imaginare si recuperate de memorie
din straturi suprapuse de nostalgie Tm-
prospatata. Tntreaga ,,actiune narativa”
a prozei scurte se desfasoara faptic intr-
0 singura zi, dar piruetele re exive recompun o bo-
gatie de Tntamplari, stimulate sa se dezvolte de cate
o discretd ancord narativa. Tnceputul con gureazi

ipoteza motivanta pentru energizarea textului:
,»INca nu Ma& cunosc bine si ma risipesc Tn detalii de
ecare datd cand vreau sa ma descifrez...”.

Oglinda, in care se priveste femeia (enigmatica
pentru ea Tnsasi), deschide fereastra trecutului, prin
multiplicarea ,,in mii de cioburi, Tmprastiindu-mi
chipul intr-o multime de fete necunoscute”.

Aceasta proza, scurtata la 90 pagini, prezinta ex-
periente Tnlantuite, care justi ca dedublarea si tul-
burd cronologia biogra ci. Tnvesmantate stilistic,
gesturile cotidiene si retrospectia dau trairilor aroma
cea dulce a adolescentei. Un personaj cu numele
Cristina, din Vinga aradeana, locul nasterii autoarei,
devine un fel de corb al lui Edgar Alain Poe, insotind
Feminitatea ca o umbra, de care marturisitoarea

DOMNICA POP
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(relatarea opereaza cu persoana I) nu se poate debarasa, desi ar
dori. E imaginea adolescentei, a aceleia care a primit un sarut pe
lavita din fata casei bunicii si care, acum, i devine un fel de Thger
insotitor, iritant si insistent. Revelatiile autoarei se dezvolta in

visuri adeseori confundate cu realitatea:
»3a m stralucitori ca o clipa blanda de duminicd, blandetea duce
la strélucirea copilului care se joaca, a basmului care se citeste, a
cdii albastre care duce spre un vis” (extras de pe coperta).

~Ingerul pazitor” e dedublarea acestei Cristine de saisprezece
ani, cu parul prins in codite, de care se indragostise doctorul
cardiolog, dupa cum a a din cartea deschizatoare a ,,ferestrei
spre trecut”. Mai apoi, ca sa ramanem in continutul naratiunii,
in ratécirea diurng, visele si vantul devin stimulente pentru
evenimentele din ,,duminica leganatd”: ,visele mele au fost dru-
muri!”. ,Odatd m-am visat vant” Adeseori viseaza ratacirile
clipelor sale tulburi, dar ,poezia ramane marele laborator de
albire a pacatelor”. Textul curge mai apoi poetizdnd despre
oarea banala a ,,rochitei-randunicii”, a celor doi tranda ri gal-
beni, despre farmecul unei cafele si al stalpului cafenelei si iarasi
despre vantul ce ,,imi su a cuvintele din minte si Thcepe sa se
joace cu ele” ... cam aceasta e calea purd a frumusetii.
Personajul din carte, ,,persoana misterioasa’, Cristina aga-
santa prin incapatanare, e ca 0 umbra, existand atat in vis cat si
in re exivitatea autoarei: ,,m-am intalnit cu mine in vis” Visul Ti
intretine starea poetica: ,,Patrunde Lumina in mine, luminand
vreun adanc cat sus. Tmpacd-ma cu cerul nepatruns, care te are
Soare pe Tine, Tn albastrul ascuns. Glasul meu fa-1 paine, cu
vinul din vechime, pentru ziua de maine, intotdeauna ajuns!”.
Poetizénd, declanseaza un monolog interior cu Cristina, de fapt
cu propriaadolescenta. E o splendida hora a gandurilor tulburate
ale adultului cu propria tinerete. E 0 meditatie asupra conditiei
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umane, erodata de timpul risipitor al anilor si de nostalgia
vremurilor in care visele sunt luate de vant si devin sperante de
fericire. Plonjand ntr-o sinceritate ademenitoare, re exivitatea
capata accente melancolice, desi relatia dintre femeia ademenita
de lirism si adolescenta sarutata fugar pare tensionata si chiar
demonicd. Ar vrea sa se rupa de trecut, desi aceasta etapa a
vietii ,,i s-a impregnat Tn piele”, ,iubirea de atunci i-a umplut
minted’, rascolindu-i echilibrul emotional. ,Voi pleca din tine,
cica ar spus Cristina, dupa ce citesti cartea pana la sfarsit”,
,Pana atunci, voi ramane sechestrati in memoria ta”. Tn cartea
fara le a adolescentei, se a a povestea fetei cu codite impletite
tinereste. Povestea e un vis sau mai multe vise incropite ntr-
un sir de Tntamplari, care se incheaga ntr-un text, ca nimbul
omului cand rosteste o rugaciune catre Dumnezeu.

Leaganul duminicii este o ,proza scurtd’ cu naratiune li-
rizatd, fard personaje, fard evenimente con ictuale, fara punct
culminant ori deznodamant. Care ar  argumentul pentru a
recomanda acest volum spre lecturd si meditatie? Privindu-i
fotogra a de pe coperta, cititorul observa o imagine ganditoare,
un chip cu privirea oblicg, incadrata intr-o beteald ebenie in care
ochii Tntunecati arunca raze de mister si deopotriva candoare.
Parca din aceastd imagine expresiva creste speranta, in care
se scalda luna si se oglindesc visele, spre a oxigena clipele cele

repezi ale existentei cotidiene:
,»Sub fruntea mea, se deschid mii de ochi inundand cerul cu
stele”

E o femeie coplesita de meta zic.

Se impun cateva consideratii stilistice, sugerate de limbajul
placut al Domnicai Pop, redistribuit in jeturi puternice de cu-
vinte. Desi si-a exersat discursul in texte concentrate pana
la sufocare n lirica haiku, Tn despicatura limbajului lung (de
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proza scurtd) salasluieste un su et cald, asezat intre moralism
si inocentd, Intre visare si tulburare cotidiana. Placerea textului
(dupa Roland Barthes) se intersecteaza cu desfatarea cititorului,
motivat sa participe la derutarile unei femei sensibile, iritatd de
un gest, de un obiect, de o vorba, de o uitare. Cititorul e ademenit
sa intre Tn text, sa doreascd a el insusi personaj, s& e martor
al umbrei visului unei femei tulburata de incertitudini. Drumul
sau Tn zi, in cotidian, are sens, dar/ doar cate vreo emotie retorica
schimba destinatia, dezvoltandu-se in vreun vis ori intr-o alta
realitate. Autoarea chiar crede cd devine personaj in propriul vis,
n care se intalneste cu un personaj din alt vis (vis n vis). Astfel,
»duminica se leagand’, penduleaza intre capetele sezlongului,
dand textului zdmbet si desfatare.

Cei care interpreteaza (analizeaza) textul literar, indraznind
sa-i dea un sens, un fel de ,,dat cu parerea”, par un fel de intelepti
care fac judecati de valoare si propun cititorilor atitudini. E
adevarat ca interpretarea unui text seamana cu o arta savanta,
prin incercarea de a dibui intentia scriitorului si a o recomanda
altora spre lectura. Si noi facem acest lucru, apropiindu-ne cu
simpatie de proza poetei Domnica Pop, fara a ignora c&, desi nu
nascoceste personaje si nu scorneste intamplari, suscitad emotii
pe care le descarca in su etul cititorilor. Tn raport cu realitatea
traita, Domnica Pop ,,interpreteaza” o realitate analogica, ziua
de duminica alunecd asemenea unei simfonii, grijuliu orches-
trata de o creatoare neastimparata, adeseori visatoare, pentru
cé sunetele muzicale Tnalte se comprima in timiditate, iar cele
joase recupereaza fantazarea si imaginatia. Mesajul textului
isi are cheia Tn jocurile terorizante ale Cristinei, o fateta (alter
ego) a adolescentei autoarei (relatarea este personi catd), o
incapatanata nedispusa sa asculte dorinte si nici sa accepte
(pentru ca nu e posibil!) umilinta abandonului.
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O plimbare cu bicicleta a autoarei 1i ,,inaripeaza inserarea”
intr-o re ectie (poetizata):

,Ce simpla ar  viata daca am vietui Tntr-o Tnserare permanenta.
Adevarul este ca atunci cand descoperi simplitatea esti predispus
s& o complici, ti-e greu s-o accepti. In urma cu cinci veri... am
intrat Tntr-un tablou care, pe masura ce Tnaintam, ma Tnghitea
pedald cu pedald. Puterea mea de cunoastere se contopea cu forta
de atractie a pistei care emana iubire prin faptul cd ma acceptase
atdta vreme cu toatd deschiderea in tandem cu cerul care se
angrena in miscare” (p. 55).

Tn cursul unei zile, in comportamentul autoarei se produc
mutatii su etesti si eroziuni psihice determinate de motive
banale, dovada unui su et manierat si ultrasensibil care se joaca
in cotidian cu nedeterminarile. Zbuciumarile afective prind
,» Ctiuni”, desi se dezvolta — asemenea unor bucle de rataciri
onirice diurne — sub tensiunea unor defulari ale constiintei
prin intermediul visului, 0 maniera de Tncropire a scenariilor
narative. Domnica Pop stie construi un text sub forma ,,prozei
scurte”, utilizand ingrediente de calitate pentru a da gust si
ilustrare estetica unei zile banale de duminica din viata sa.
Decupajul narativ, visul diurn, ancore stilistice, lirism inserat,
dedublare a eului s.a. sunt tehnici de ademenire a cititorilor la
o lectura implicata si chiar la o repetare secventiala a acesteia.
Proza Leaganul duminicii exceleaza prin maturitatea discursului
literar si prin calitatea unui limbaj sanatos.
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Lucia Cuciureanu,
poeta, eseista,
Arad
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Lucia Cuciureanu

.[Jarfumul de pe fraiele
vrajite”*

IMONA-GRAZIA DIMA este o scriitoare

cunoscutdinlumeanoastra literard. O stiu
si cititorii care Ti cauta cartile, o gratuleaza cu
ocazia lansarilor de carte, Ti citesc poemele
si interviurile din revistele din tara si din
publicatiile literare din strainatate. Din cele 23
de volume publicate, 5 sunt de critica literara
si eseistic, 2 de traduceri, 16 sunt de poezie,
carorali se adaugasi 4 antologii lirice, 3dintre
ele bilingve (in limbile roména si englezd/
franceza). Poeta este, de asemenea, autoare
de prefete si postfete si a fost cooptatd, de-a
lungul vremii, in diverse jurii literare. O opera
demnad de un lolog aplecat permanent spre
studiu/ cunoastere si spre creatie. Banuiesc
cd poezia i-a fost mereu prioritard, pentru
ca i-a dat mai multe bucurii. Premii literare,

* Simona-Grazia Dima, Havuz, Bucuresti, Editura
Tracus Arte, 2020.
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nu putine, in tara si peste hotare, Ti
compun palmaresul, intregit de tra-
ducerile in limbile engleza, franceza,
italiand, spaniold, germana, maghiara,
sarba, slovaca, turcd, galeza scotiana si
albaneza.

Volumul sau aparut spre sfarsitul
anului 2020 certi cd, incd o datd, vo-
catia unei poete cdreia inspiratia i tine
companie neintrerupt prin timp. In
creuzetul ei creator se intalnesc talentul
si o culturaasimilata, trecuta prin  Itrul
gandirii si al sensibilitatii, deopotriva.
O combinatie de privire proaspata asupra lumii cu
meditatia febrild asupra vietii — cea perfecta prin
frumusete, mister si grandoare, imperfectd prin
limite si uitare. Poeta nu-si doreste sa dezlege ,,corola
de minuni a lumii”, vrea doar s-o0 rede neasca Si sa-
si gaseasca busola su eteasca in calatoria anevoioasa
spre propriul sine. O spune si motto-ul cartii, inspirat
ales:

»Nu putem aprinde dupd bunul nostru plac/ Acest
foc care ne mocneste in inima./ Spiritul su &, apoi

tace,/ Su etul locuieste in mijlocul misterului”
(Matthew Arnold)

Simbolul instituie o lume a imaginarului poetic
marca Simona-Grazia Dima. Mai frumoasa si mai
bogata decat contingentul imediat, banal si repetitiv.
Tn primul rand, ,havuzul’, alcituire din piatrd si
sculpturi, impresionanta si coplesitoare. Cu ,,apa”
lui, arhetip al tuturor legaturilor, care dizolva teama,
linisteste si devine chiar protectoare:
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.- Acolo-ai vreasa i,

n sulul ei lunector, unde nu-i niciun ornament

si fericirea-absoarbe. Gata sa pleci, e deja-n tine,

fara s-o atins, ti se loveste, zglobiu, de ghizdul

inimii, intruna renascand. Si astfel,

calea prin padure ti-e sigurd, proteguita” — Havuz

Calatoria prin padure e o metafora sugestiva pentru drumul/

periplul existential. Care e ,,muzica, rotire si tacere”. Frumusete si
armonie, ardere interioard, plenitudine si revelatie, caci versurile

se impregneaza treptat de un discret or religios:
,Nimeni aici sa mai tresara,
dar o intensitate vede,
cand noi ne straduim sa Tntelegem
subtilul caier de la temelii.” — Havuz. Dar o intensitate vede

Tn altd parte, orul divin este mai explicit, atunci cand apare ,,0
apa verde” din care vor bea golumbi, ,,del nul inghetat,/ cu paine
de vapaie pe spinare’, un inger va canta la harpd, va culoare si
muzica. Ghiciti unde-i acest loc de care noi, oamenii, ne temem
degeaba? Cu toate acestea, Insg, ,,invatatura zilei nu e moartea,/
maine pe drum vom iarasi”. Importanta e cautarea, intoarcerea
spre noi nsine, focul launtric. Viata cu ,,lava” ei, cu ,,mierea” ei i
cu ,,un obscur miros de crin”. Simboluri pentru arderea interioara,
pentru Tntelepciunea care Tnalta si fericeste, aluzie na la puritate
si perceptia lumii de dincolo (sa nu uitam ca Persephone a fost
rapita de Hades in timp ce culegea crini si narcise). Existenta e un

joc intr-o piesa al carei sens suntem noi.

. larla nal,

chiar dac-ai cazut adesea n capcand,

tot ai Tnvins, trezit din joc, de-a busilea,

proptit in brate de argint, ca refnviat

de 0 necunoscuta stralucire.” — Trezit din joc

Simbolurile potrivite si cuvintele expresive tasnesc in retorica

poemelor ca apa in fantana havuzului, din pamant péana la

cer. Termeni din lumea artelor plastice si a muzicii le Tncarca
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miraculos: ,,pasare pictatd’, ,,un tainic acordeon’, ,,ploaia de sabii
a concertului”, ,,picurd pe clape”, ,,zgaltaie pana la tipat orga” etc.
Poemele devin pretext pentru a celebra viata ca pe o sarbatoare

traitd la cea mai Tnalta tensiune si transmit bucuria de a tréi:
.- E-0 astfel de enigma si atat de tandra,
Tncét a doua zi, mereu la pas,
pe drum pustiu, vei deborda,
fara vreo pricind, de bucurie, pana seara.” — Intimitate

Unele poeme dezvoltd tema desertdciunii vietii, a istoriilor
deformate sau sterse de timpul Tnsusi. Existenta nu-i decét ,,un
tremur de petale, nimic mai mult” Noi suntem, din aceasta
perspectiva, uturi care ,iau foc”, se fac scrum si cad, fara a
tulbura ,,hlamida unui alt, cu totul invizibil, ev”. Ne punem in-
trebari si raspunsurile sunt tot Tn noi, suntem aproape singuri in

Univers, s nxul a devenit inutil:
»Necunoscutul nu se va-ntrupa nicicand,
deschis si-n acarat este desertul intocmai ca-nainte,
iar s nxul, nemiscat si tot cu-obrazul rupt” — Rugamintea cdtre s nx

Simbolurile sunt aici ,,pestii” esuati, inclestati Tn clasica lup-
ta dintre lumina si Intuneric, ,,rechinii din tapiserie” care-si va-
neaza prada si ,,baobabul”, dusman al slabiciunii.

Poemele celebreaza si cea mai frumoasd dintre minunile
creatiei — poezia si pe fauritorii ei — poetii. Ei sunt ,,soarele care
lumineaza totul”, ind Tnzestrati cu ,,bagheta de electrum”. Poet
ar putea siregele din poezia Mierea prefacuta in vin, dar, pentru
ca referinta biblica e evidenta aici, oarea din nal ar putea
intruchipa oarea credintei, iar regele — Mantuitorul. Poetul e
»greierul” — ,,martor al avutiei mereu in crestere” lar atunci cand
se arata poezia, ea trezeste din somn lumea adormita, dezgheata
apele, e ardere, foc interior, e revelatie. Simona-Grazia Dima
detine secretul unei astfel de poezii, pentru cd, citind-o, auzi
»herghelia noptii”, soaptele magicienilor si simti ,,parfumul de
pe fraiele vrajite”

ARCA 1, 2021 191




Lecturi paralele

Sonia Elvireanu,
poetd, traducatoare, eseista,
Alba-lulia

192

Sonia Elvireanu

lopote de lemn*

UPA DOUA VOLUME de poezie, Radu

Matei Todoran, abordeaza cu autentic
talent narativ proza scurta: Clopote de lemn
(Vertical, 2020).

Subiectele sunt de o mare varietate datorita
inspiratiei diferite : cotidianul pandemic (Omul
de la curatenie. Logodna in vremea covidului),
traditia folclorica (Clopotul de lemn), istoria
Transilvaniei (Nunta sub salcami), mitologia
basmelor (Tranda rul reinvierii) ori a mun-
tilor Apuseni (Plasele de 0s).

Naratiunea oscileaza intre homodiegetica
si heterodiegetica, cu un personaj narator
implicat Tn diegeza ori exterior universului
diegetic. Toposurile narative sunt variate (spi-
talul, padurea, pestera, hanul, satul, orasul,
burgultransilvanetc.), tipologia personajelor,
de asemenea (doctorul, spiterul, primarul,

* Radu Matei Todoran, Clopote de lemn, Vertical, 2020
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hangiul, hotul, solomonarul etc.). Une-
le sunt rodul fanteziei, au valoare sim-
bolicd (Tranda rul reinvierii). Firul
epic depaseste sfera realului si patrunde
inireal.

Prozatorul reuseste sa reconstituie
cronotopul istoric Tn care evolueaza
personajele, sa schiteze din cateva tuse
portrete, s& descrie veridic oameni si
locuri din timpuri indepartate. Are
simtul limbii pe care o méanuieste cu
usurinta, addugandu-i picatura arhaica
pentru culoarea locala ori nota liricd a
peisajului. Reinvie atmosfera din burgurile sasesti in
coloratura lor multietnica ori alunecd in fantastic,
uneori n reverie n cateva proze poetice.

Radu Matei Todoran exploreaza deopotriva rea-
lul, psihologicul, fantasticul sub pecetea fanteziei,
cu delicate vibratii lirice. Unele personaje sunt ex-
ponenti ai raului si pier dramatic (Plasele de os),
altele sunt bene ce (Nunta sub salcami), cateva par
sa poarte o vina de care ar dori sa se elibereze, o
curdtire interioara (Clopote de lemn).

Realul are in fundal un pol meta zic, proiectat
n personaje reale, unele percepute diferit sub efec-
tul bolii (omul de la curatenie), altele cu valoare
simbolica, precum Tnteleptul din traditia populara,
solomonarul din traditia geto-dacica ori elemente de
cult religios, apa s ntita.

Omul de la curatenie se inspira dintr-o intamplare
reald. Lectorul recunoaste realitatea imediata a tim-
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pului pandemic: invazia combinezoanelor albe de astronaut in
mediul profesional, masurarea temperaturii care trimite o per-
soana in spital cu diagnostic de covid 19, asa cum se intampla cu
personajul, irealitatea spitalizarii.

Aventura spitaliceasca, cu atmosfera sinistra de captiv intre
ziduri, scrisa cu umor negru, se situeaza la limita dintre real/
fantastic, dintre viatd/ moarte. Sub puterea tratamentului aplicat,
pacientul trdieste Intr-o stare de tulburare continud, de semi-
constienta halucinatorie, intre delir oniric ori postanestezic,
care deformeaza realul. Dincolo de intdmplarea propriu-zisa,
naratorul pare a interoga tnsusi timpul covidului, confuziei,
alarmanta si lamentabila stare a spitalelor unde risti sa iei vreun
virus intraspitalicesc si sa devii mereu pacient.

Clopotul de lemn, cu aura de basm, accente psihologice, e
0 povestire despre adevar/ minciuna, credinta si vinovatie, o
modalitate ineditd de-a a a adevarul, dar si de confruntare a
personajului cu propria vinovatie sub presiunea unui credinte
populare si religioase despre puritate si puterea apei s ntite.
Clopotul de lemn e vibratia interioara a personajului, vocea
nelinistita a subconstientului, activata de un element exterior,
tobosarul din universul rustic.

Triumful reinvierii e o proiectie imaginard, un imaginar al
fabulosului, al unei utopii religioase intr-un oras de piatra din
sistemul solar, numit Soarele cu Doua Fete. Orasul renaste la
marea Sarbatoare a Trecerii, timpul reinvierii i regenerarii prin
imperechereaunor fete frumoase cu barbati sculptati in marmura
roz, inchisi in sicrie de cristal, reinviati de Marea Preoteasa in
timpul unui ritual. E cea mai stranie naratiune, construitd pe
simbolistica numarului sapte, a culorilor si a pietrelor pretioase.
Culorile vesmintelor desemneazé apartenenta sociala in orasul
de piatra, subordonat unui ordin mai Tnalt, cosmic.

194 ARCA 1, 2021




Clopote de lemn Lecturi paralele

Mistica numarului sapte, multiplicat de sapte ori in timpul
ritualului regenerarii (sicrie, barbati-statui, tranda ri galbeni,
fete), e inversatd, renasterea si procrearea se fac in interiorul
aceluiasi sistem, pastrand ierarhia si dependenta, nu spiritual.
Povestea trimite spre o realitate codi cata de narator in simboluri,
dar si spre o posibila proiectie a viitorului dependent de puteri
de pe alte planete. Se poate si astfel interpreta textul, dat ind
tributul dat venusienilor de locuitorii orasului.

Nunta sub salcdmi, inspirata din vremea ciumei din sec. XVI1I,
reliefeaza rolul medicinei in combaterea epidemiei si a practicilor
medicale primitive prin experienta unui doctor instruit in
capitala imperiului austriac si adus Tntr-un burg sasesc din
Transilvania. Prasele de os, 0 naratiune realista, cu incursiuni in
trecutul personajelor, extrem de vii, Tmbina abil intdmplari reale
din alte vremuri cu legende din Apuseni despre spiritualitatea
geto-dacica. Moartea ultimului globe trotter, tulburatoare, are far-
mecul povestilor orientale.

Prozele lui Radu Matei Todoran par un creuzit alchimic in
care se topesc frumos crampeie de real si fantastic, intamplari
din istoria recentd/ indepartata cu legende si mituri, tragicul
ontologic cu sensibilitatea poetica. Unele proze sunt scrise n
viziunea realistd (Clopote de lemn, Nunta sub salcdmi, Prasele de
os, Urmarirea), altele sunt viziuni poetice de mare lirism, proza
poetica (Scrisoare unui ciclop, Cizme, Nevralgie supraorbitald) si
chiar proza fantastica (Tranda rul reinvierii, El, Ultimul deces).
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Maria Nitu

Povestile lunii de tabla*

OLUMUL Luna de tabla este debutul
n proza al lui criticului Dorin Murariu,
autoritate critica in  eful Vestului Apropiat.

Alcatuit din douasprezece povestiri, cu
titlu si nucleu narativ proprii, aparent inde-
pendente, la ,,prima strigare”, ar parea un vo-
lum de proza scurta.

Tn realitate, dupd lectura tuturor poves-
tirilor, care comunica intre ele prin personaje,
locuri familiare, actiuni ce interfereaza, cons-
tati ca este Tn fapt un roman, un epos al co-
pildriei n toposul unui oras, Lugoj, in timpul
regimului comunist. Titlurile povestirilor jalo-
neaza capitole, ecare cu alt personaj prin-
cipal, cu o biogra e de roman.

Un roman-fresca, puzzle de povestiri cu au-
tonomia lor aparenta, similar cu constructia
romanului Medgidia, orasul de apoi (2009)

* Dorin Murariu, Luna de tabla, Editura Junimea, lasi,
2020.
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al lui Cristian Teodorescu, ori,

in istoria formulei, tangent cu -
volumul exponential al lui Joyce,
Oameni din Dublin — o fresca
social-politica a Dublinului, in
mai multe povestiri, dar in toate
etapele unei vieti.

Titlurile sunt poetice, n ace-
easi ecuatie de constructie, me-
tafore nominale cu substantiv si
determinant tot din substantiv,
prepozitional: Amiaza de apa,
Pasari de hartie, Caruta cu gheata,
Omul de ceai, Vecini in decembrie, Zbor fa frontierd
etc., care denumesc elemente de nitorii pentru per-
sonajul principal: ,,Caruta de gheata” este obiectul cu
care Frantifel isi castiga existenta cu magarusul sau
Merti, ducand gheata si sifoane la oameni, Omul de
ceai este Dimitrie Velicek, care cultiva toate soiurile
de plante pentru ceaiuri etc.

Prima povestire Luna de tabla cuprinde n titlu
metafora de fundal, ce reapare in mai multe povestiri,
ca un leitmotiv coagulant intr-un simbol patronator.
Initial, este chiar conturul unei luni, confectionata
la propriu din tabla, de catre covaciul ( erarul)
satului si pusa sus pe acoperis, la cosul casei. Treptat
Tnsd, uneori mai explicit, alteori sugerat in subtext,
devine metafora-reper pentru intreaga viata a urbei,
in istoriile sale mai mult sau mai putin tulburi,
misterioase. care atrage in mirajul ei personajele pana
la irealitatea visului, confundarea cu el si devorarea
de catre acesta.
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Motivul-simbol e o alegorie a atractiei misterioase, selenare,
spre ideal, spre un taram de basm si implicit spre zbor, spre
libertatea de a visa, Tntr-o lume anosta, devalorizanta, de tabla,
in care simbolul lunii staruie acolo ca un talisman si reapare
discret, ca un detaliu necesar, in majoritatea povestirilor. Din
orice punct al urbei unde s-ar a a personajele, se vede luna
covaciului, ca un far pentru neratacirea corabiilor, un observator
mut, de tabla, dar atoatestiutor, ca ceva venit din fabulos.
Covaciul 1i construise 0 nava spatiala copilului si el Tnsusi
voise sa zboare spre Lung, asa cé intra resc n jocul copilului
»capitanul rachetei” Este o metafora esentiald ce structureaza
psihologia copilului, nazuintele sale, cunostintele si intamplarile
prin care trece, intr-o lume a realitatii dure, a maturilor. O lume
aadultului paralela cu a sa, uneori Tn complicitate: la Alimentara
tanti Ica 1i dadea doar lui ,,turte de argint”, sa-si cumpere o scara
»bas pana la lund” (p. 10). Alteori, o ucide pe aceasta, ramanand
zborul spre luna de tabla.

*

Acum, la 30 de ani de la schimbarea regimului, cand s-au scris
atatea carti, in erand tezist perioada bolsevizarii si a ,,Epocii de
aur’, mai ceva ca ofensiva literaturii ,,obsedantului deceniu”, o
alta carte despre perioada antedecembristd, Tn acelasi diapazon
al lepadarii de Satana, s-ar pierdut n peisaj, super ua.

Nota personala a prozei lui Dorin Murariu este insa Tn tehnica
discursului, maiestrit din punct de vedere al constructiei textului,
stapanita profesionist. Ineditul este prin folosirea perspectivei
unui copil, personaj in acest univers, in timp ce instanta narativa
este a adultului, naratorul care se adreseaza la persoana a Il-a
interlocutorului copil, ,,Calci cu grija printre stivele de plante..”,
erijandu-se Tn porta-voce a acestuia. Se adreseaza de fapt lui
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fnsusi, un alter ego predispus la privitul Tn oglinda timpului
copilariei.

Este un lucru mai greu pentru un adult sa se transpusa in
perceptia naiva a copilului de atunci, necontaminatd de gandirea
adultd, aceasta dedublare in timpi diferiti, cind nu povesteste a
rebours, rememorand, ci pe viu, chiar cu mintea si trairea acelei
varste a copilariei, adultul care stenogra aza gandurile copilului,
mereu prezent in umbra sa.

Exerseaza fraza lungd, cat o pagina intreaga de carte, cu
inlantuiri de idei, impresii, una din alta, ca-n joc de domino,
poematica, nominald preponderent, plina de determinante ad-
jectivale, chiar duble, sugestie a gandirii infantile, cu asociatii
din asociatii, Tn spontaneitatea lor fara regulile de concordante
didactice. Este o frazare senzoriald, din acea sinestezie a per-
ceptiilor cu toate simturile.

Inocenta totala a copilului, care percepe orice prin experienta
imediata, concreta, fara abstractizari, este in scena din biserica,
atunci cand constata cu nedumerire ca sandalele sfantului ostean
cu sulita erau acelasi model cu ale sale, cumparate candva de
maica-sa.

Naratorul are sarcina doar de a transpune in fraze exact
perceptia si gandurile copilului, tale quale, ca la indigo, fara
adnotari dincolo de gandirea copilului, perspectiva narativa vi-
z&nd o focalizare internd, cand naratorul nu stie mai mult decét
personajul.

Este o istorie a Lugojului cu ,,Podul de Fier” (constructie
istorica — sa nu mai ia Timisul cel rau carutele si oamenii — un
reper, ca ,podul pe Drina” al lui Ivo Andric¢). O fresca poli-
tico-sociald, cu trecerea acelui timp istoric prin experienta
si perspectiva a cel putin trei generatii, pentru ca personajele
rememorate de copil sunt de la bunici si strabunici, parinti si
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cunoscuti — adultii copilariei sale — pana la tovarasii de joaca si
de scoala.

Scanteia este vizita la cimitir, de ziua mortilor, unde bunica,
Persida 1l Tntdmpina cu ,,Tuca-l buna” si-l poarté printre foto-
gra ile neamurilor. Acum e prilejul de a localiza povestirile si
prin limba, folosind graiul banatean (mai mult in pronuntia cu
sa ul sau melodios).

Personajele, ca marca a unor diverse tipologii generate de
regimul comunist, cu toate abuzurile, misti carile, ipocriziile
sale, coaguleaza comunitatea din Lugoj. Un roman de epoca sa-
vuros, cu nenea Andrei birtasul, care, cand nu avea clienti iesea
la drum si privea cu jind la Ica vanzatoarea de la Alimentara
de peste drum, cu baba Talpoane cu bocancii ei enormi, cu
pravalia lui Rezi neni, ori cu personaje picaresti, Achim Gura de
Pleu, pentru ca toti dintii erau din metal, ,,covaciul fara nume”,
»harod” si betiv, copilul Papillon, ,,repetentul” care memora ex-
celent si citea mereu cartea despre uturi etc.

Tntreaga viata cotidiana, aparent normald a oamenilor simpli
dinacel timp, prindetalii n varii aspecte, construieste caun joc de
puzzle imaginea globald, in esentele sale, a societdtii comuniste.
E viata modesta, cand totul se cumpara in rate, in limitele oferite
de stat, o lume cu bomboane invelite-n staniol doar in vitrina de
la tanti Ica de la Alimentara, cu pasta de dinti Cristal, cu tigari
Nationale (demne de acel muzeul al comunismului in obiectele
vietii cotidiene), cu preocuparea in iarna sa obtina lemne dupa
tabelele a sate, ,,aprobate la sedintele colectivului de oameni ai
muncii” (p.70)...

Totul se deruleaza prin prisma unui singur personaj, copilul,
care reproduce exact comentariile adultilor din jurul sau si le
interpreteaza dupa gandirea proprie, in felul sau inedit, suculent,
dens n sugestii si reverberatii semantice. Un copil, cu inocenta
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sa, 1i ridica naratorului oricand mingea la leu, imbinand n
stilul indirect liber satird, persi are, pam et, parafraza etc., vi-
zénd tarele comuniste.

O lume cu stahanovisti, ,,ce-i la un stahanovist? Intrebai tu.”
(p. 103), pe care inocenta n-o intelege nu-i stie pericolul, caci nu
stieminciuna. Simion pruncul, cel pasionat de pasari, laexamenul
cu brio de biologie, la Timisoara, la ultima intrebare, despre
»rolul 1AS-urilor si CAP-urilor in dezvoltarea ornitologiei”,
a dat un raspuns naucitor pentru maturi, cu inocenta candida
a copilului care spune naiv, adevarul: ,,rol nefast, devastator”,
,»distuge habitatul pasarilor” (p. 46).

O lume privata de libertate, pe care o percepe dupd experienta
sa imediata, concreta: cand Monsieur i-a spus ca trebuie sa
invete limba franceza, ,,limba oamenilor liberi” (p. 92), copilul
e nedumerit, mai ales in Banatul multietnic, unde unii ,,stiau
si ungureste, svabeste, sarbeste, iar Roth, topdind, striga in gu-
ra mare ca el stia si idis foarte bine”, interpretand ad literam,
raportat la viata sa cotidiana: ,,nu erati si voi liberi?”,,el se uita
in jur si spunea ca nu sunteti, desi voi simteati ca nimeni nu
va oprea sa Tnotati, sa pescuiti, sa jucati fotbal” etc., enumerand
toate placerile nevinovate, care, necunoscand altele ca termen
de comparatie, li se pareau nemaipomenite, precum ,,sa vindeti
un cos de pere pentru bilete la uriasul cinematograf duhnind a
motorina si seminte de dovleac” (p. 93).

Sunt satirizate aspecte din timpul colectivizarii si al na-
tionalizarii, al butaforiilor omagiale din serbarile scolare, al ate-
ismului comunist — din imprecatiile batranului preot, cel ajuns
la Meteora, ori din teama birtasului care nu schimba ,,Calindarul
Banateanului pe anul 1939” sa puna unul actual, sa nu e
acuzat de ,,propaganda religioas&”, timp al bolsevizérii si abolirii
monarhiei — cand plansele de biologie, cu pasari, animale etc.
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sunt scoase din clase si aruncate la gunoi, pentru ca aveau stema
regald. Mos Lula le ,recicleazd’, folosindu-le drept izolatie, pe
pereti, la ferestre (Pasari de hartie).

Personajul reprezentativ este bineinteles sectoristul, activistul
de partid robotizat, cu creierul spalat de slogane pe care le fo-
loseste papagaliceste, prilej de luare in raspar de catre narator a
stereotipiilor comuniste, ironic,pam etar. Sarjareainculturiisale
crase, de un comic frizand absurdul, este mai ales cand isprava
copilului Simion la birt, cand 1i lasa pe toti masca spunand
numele n latind ale pasarilor (invatate de pe plangsele exilate
pe peretii lui Mos Luld) se transforma in act de subminare a
statului: ind cuvinte neintelese de sectorist, ,,proferase cuvinte
injurioase la adresa partidului,” (p. 36), iar tovarasii sunt arestati
ca-l ascultaserd. Accentele de sarjare nu-s ingrosate tezist, ci
sunt strecurate discret, dar cu puternic impact.

Este o proza care are ,,cand asprimi de Macondo fantast, cand
irizari hatre din lumile Kakaniei strabatute la pas cadentat de
bravul soldat Svejk” (Claudiu Ariesan)

Multe personajeapar din primafrazasiau oistorie misterioasa,
ambiguad. Despre Dionisie Velicek ,,nimeni nu putea spune cu
precizie cand a ajuns sa locuiasca pe strada D. Roosevelt,” Tn
casa lulianei Lupu, zisé si Lupoanea, care nu se stie nici de ea
unde a plecat (p. 78). Vlaicu fusese gasit copil dezbracat in fata
hangarului cu avioane, de parca a fost adus de acea pasare
cu aripi largi, iar la nal, ,,omul cu chip de pasare” din ochii
copilului narator, dispare, parca zburand, desfacand mainile larg
ca 0 cruce. Cum legat de luna e si ideea de baza zborul, chiar
orice plecare este un zbor in Tnaltul cerului, Tn libertate, spre o
alta lume, fantasta, mai buna in inocenta copilului.

Unele personaje parcé sunt din alt timp, cum e cel din po-
vestirea Les mots, Iéte, ,Stiai cu precizie doar ca 1l cheama
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Monsieur™.. (p. 91), ,,cel care s da bastile colorate si sepcile
proletare cu favoritii sai albi si pufosi din alt secol”” (p. 95). Omul
cu adevarat liber, din tipologia intelectualului urat de comunisti,
citea ,,Le Figaro” si ,,L' Humanité”, dar si ,,Magazin istoric” si
»Secolul XX ,,numai citind veti  liberi” (p. 94), le spunea co-
piilor. Dispare misterios la sfarsitul verii, si el sub semnul lunii
de tabla: ,,Nu se auzea decat scartaitul stins al lunii de tabla” (p.
101), lasand copiilor albumul color magni c care i-a fermecat O
suta de castele in Franta, Tn mod simbolic, o lume fermecatd in
care intrau, la antipodul celei gri, comuniste.

Atmosfera fabuloasa copilul o noteaza fara sa comenteze, ca
pe un fapt resc: ,Miroseaa ori de cires, desi nu era luna mai, a
menta si ciulini” (p. 32).

Fabulosul se obtine si prin insertia umor elemente de mi-
tologic, superstitii, legende si credinte populare, cu aer de mister
si tenebros, precum Mos lon, care isi simte si pregateste singur
moartea si care povesteste despre Willi copilul nimanui si umbra
sa masuratd la constructia podului, ori cu naluri poetice,
deschise oricaror imaginatii, cu aerul de fantastic fabulos din
proza lui Mircea Eliade.

*

Deopotriva este eroul pandant unui Nica banatean, calul de
lemn al copilariei era naveta spatiala dintr-un carucior vechi de
copil, ,,scatula de tabld” sa zboare spre luna.

Ca prin madeleina lui Proust, o intreaga lume e reinviata
prin mirosurile copilariei, intr-o curgere proustiana in torente
a memoriei afective. ,larna incepea cu mirosul celor cinci
portocale...”, cu po a de carnati si carne fripta, cu ludaiul copt
de sarbatori.... Pana si ,,dinspre ra urile pravaliei lui Rezi neni
veneau mirosuri de creioane galbene, verzi si negre” (p. 22),
ntr-o sinestezie a simturilor.
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Este ca-n lumea copilariei lui Sorin Titel, cu bucataria bana-
teand, mirosul de cozonaci din cuhnia fermecata in orice timp,
prin tutela bunicii si a parintilor, cand Tn amintiri insa, tragicul
mortii se amestecd resc cu mirosul acelei zile: ,,dupa o ord,
cand toata curtea mirosea a pohuiala si a placinta cu mere iar
buna striga si-si smulgea parul” a inteles moartea lui Mos lon,
cum si-o prevazuse (p. 27).

Este un roman de atmosferd, impletind realul cotidian, gri
comunist, cu magic si cu fabulos, prin ochii copilariei inocente,
cand irealul ein cotidian unde e resc fabulosul prin deformarile
in perceptia copilului, ca-n pictura naiva ori ca-n picturile lui
Chagall. Un fabulos si prin destinele misterioase ale multor
personaje — arcul voltaic al biogra ei unor personaje, care apar
de nu se stie unde si dispar nu se stie unde, iar deasupra tuturor,
luna de tabla a covaciului.

Alaturi de diverse alte localitati si orase natale, Dorin Murariu
reuseste sa puna cu virtuozitate Lugojul pe harta istoriei literare,
intr-un halou de tandrete al copilariei, pe fondul unui joc de
lumini si umbre al societatii de la mijlocul secolului 20.
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Mihaela Albu

ubirea si arhitectura divina a
cosmosului*

LA IAKAB, spre deosebire de numerosi
scriitori din generatia sa, a pasit in literatura
sub auspicii demne de admiratie: cartea ei de
debut, Desertaciune si asceza (editura Eubeea,
Timisoara, 2011), un studiu complex despre
opera lui Tudor Arghezi, a intrat imediat n
atentia criticii literare romanesti, nu pentru
ca facea parte dintr-o cercetare doctorala, ci
pentru Tnalta tinuta a premiselor, a viziunii,
a demersului si a limbajului ei. Tn consecint3,
autoarea a castigat un binemeritat Premiu
pentru cea mai buna lucrare de argheziologie,
conferit de juriul prestigios al Festivalului Na-
tional de Literaturda ,,Tudor Arghezi’, editia
2012,
Apoi, probabil din pasiunea ei autentica
pentru psalmist, s-a orientat spre poezie Si

* Ela lakab, Poemele de la Aethris, Editura Eurostampa,
Timisoara, 2020.
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Ela lakab
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a publicat Cartea lui Athanasios/ Il
libro di Athanasios (editura Grinta,
Cluj-Napoca, 2017), distinsa cu premii
de trei ori in cursul anului 2018 si
receptata calduros n toata tara (totusi,
sa spunem ca peste doudzeci de cronici
€ 0 mare performanta pentru un tanar
scriitor!).

Cea mai recenta carte a sa tot de
poezie este, cum ma asteptam. Poemele
de la Aethris (editura Eurostampa, Ti-
misoara, 2020) nupoate nteleasa de-
cat de cunoscatorii primei carti. Cred
cd cele doud carti au fost gandite complementar.
Athanasios, eremitul predestinat ntalnirii cu Tngerii
lui Dumnezeu Tn imensitatea desertului, va dobandi
puterea celor cinci elemente si bucuria comuniunii cu
divinul, aici, pe pamant, in timpul ireversibil. Tn Poemele
de la Aethris este imaginata aventura meta zica a fe-
cioarei-sacerdot la templul Aethris (semni catia ter-

menului latinesc este ,,eter”, deloc Tntdmplator):

»Fiii celui de-al treilea cer/ m-au hranit cu fructele
mortii.// Si tu nu ma chemi nici in viatd,/ nici in
moarte, nici dincolo.// Te-am lasat dintotdeauna/
sa cioplesti piatra de temelie/ a templului in lumina/
dinlduntrul meu.// Ai  putut sa spui doar/ Fie
Templul!/ Si Templul ar  fost.// Ai  putut sa dai/
pietrelor si stancilor/ su udinsu ul tau,/ Si Templul
ar fost./ Golul dintéi nu I-ai mistuit/ in focul tau
alb,/ apele de sus o datd/ nu mi-au Tnchis ranile./ Si
totusi, crede-ma, Doamne,/ca atat te iubesc,/ Thcat
de sapte sute de ani,/ Templul Aethris sunt eu.”
(Templul Aethris).

Poemele de la

AE THRIS
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O istorie veche, poate cat lumea, leaga aceasta gura femi-
ning, piatra, lumina si templu, de Creatorul universului, care Ti
vorbeste pe un ton atat de familiar, incat te intrebi daca e posibil
sd nu e abia prima datd cand vocea divina se face auzitd, ci

numai amintirea umana sa o perceapa asa:

.Nu-ti e teama de ape, de foc si de Tngeri!/ Adevar ti spun,
oricine poate pieri/ de sdgeatd, pumnal ori spadda omeneasca,/
Numai tu, nu, numai tu, nu.// Eu sunt CEL CE SUNT./ Tu mi-ai
Tndltat templul singular/ dintr-o piatrd imateriald,/ dintr-o lumina
pe care am daruit-o/ muritorilor egala cu sine,/ pe cand nemuritori
erau,// dar numai in tine a rodit,/ cum niciodatd ntr-un corp
teluric.// Nu cauta nume sacre,/ pazite Tn stiinte misterice./ Nu-mi
recita versete incifrate,/ pe niciun ton, cu nici unul/ dintre glasurile
tale.// Cheama-ma cum numai tu stii,/ dupa ce vei  cunoscut/
toate sunetele rostite/ vreodata pe pamant.// Eu Sunt aici, langa
tine,/ pe muntele ascuns.” (Eu sunt CEL CE SUNT).

Ela lakab creeaza nu numai imaginea vie a unui templu, asezat
in muntele sacru, ci o lume ntreaga, al carei centru fascinant
este inta Tntemeietoare. Tnalta preoteasd menita si pazeasca
praguri si mistere, exercita o atractie irepresibila asupra celor
inruditi spiritual cu ea: taumaturgul rostogolind ceremonial o
sfera de argint, nomadul marii, din ,,stirpea oamenilor-pasare,/
ultim supravietuitor” ica nordului, venita la Aethris cu sfere
tesute din aurora boreald, dansatorii din valea Indului cu man-
trele si secretele orii de lotus, copiii tinutului vulcanic de o
esenta cu stralucirea lavelor. Prima parte a cartii ilustreaza in
poeme de mare originalitate o tema veche a literaturii mistice:
misterul alegerii divine. Nimeni nu va sti niciodata de ce i-a ales
Dumnezeul Vechiului Testament pe Moise, llie, Ezechiel, iar Isus
Christos, pe cei doisprezece apostoli. La Aethris, dintre alesii
divinitatii, taumaturgul pe care si Omul, si Moartea 1l iubesc,
imi pare arhetipal:

Isi dansa febril agonia/ in altarul harazit ofrandelor.// De ce s&
nu primeascd/ si Moartea un dar?// Ultimul dar paméantean/ al
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acestui corp singular,/ Tn care Dumnezeu a asezat/ irepetabila
putere celestd.//Atunci a rostit Moartea/ prima ei rugaciune de
indurare.//Cu o tandrete uluitoare/ nu doar pentru pamantenii/
nzestrati cu ochi de vazut/si urechi de auzit/ci pentru Tnsusi
Creatorul/celor nevazute, nebanuite,// neasteptate.// Dumnezeule
Mare,// te rog eu, strain cum sunt/ de maretia cuvantului divin,/te
rog eu, calatorul predestinat/sa e mereu parasit de lumina,/ te rog
eu, care de la oameni/ am Tnvatat s& ma rog tie,/opreste stingerea
taumaturgului!// O vreme, Doamne, o varsta!// S-a facut liniste./
Apele, focul, eterul/au Tncremenit.// Dintr-o saméanta invizibila,/
crestea/ frumusetea nepamanteand/a taumaturgului.// Inexorabil,/
cum Arborele Vietii/ n visul profetic” (Ultimul dar paméantean)

Cuplul primordial, urmarit de-a lungul unui sir de existente,
reprezinta cel de-al doilea nucleu al cartii. Enigma copiilor na-
ufragiati, a caror melancolie are luminozitatea aurorei boreale,
ajunsi in exil pana la zidul de piatra diafana, stapani ai pasarii de
foc, cititori de semne n fulger, pierduti mereu intre cele vazute
si cele ascunse, dansatori ai Mortii din partea Tntai, Templul
Aethris, ramane irezolvabila si Tn partea a doua, Pe muntele
invizibil, constituitda din monologurile celor doi Tndragostiti la
valul de ceatad dintre muntii, templele si lumile lor. Despartirea

tragica a sacerdotilor este numai o departare spatiala:

,»Poate ca dincolo de praguri,/ locuim sub acelasi/ ecuator celest.//
Sub acelasi soare calator/ deasupra celor ce au fost/ si sunt
predestinate/ sa e, Tn vecii vecilor,/ nerostite de cei ce vestesc/
prabusirea meteoritilor,/ trecereain alte zodii,/ alinierea templelor/
cu astrele constelatiei/ Triangulum.// Poate si tu ai plecat/ n
desertul alb/de la capatul nordic al lumii,//sa dai ghetarilor/
forma absentei mele.// Poate si tu ai rdmas/ in culmea sfericd/ a
muntelui tdu,// sa vezi cum tulburd/ iubirea mea/ stravechiul ritm/
al noptii polare. (Stravechiul ritm al noptii polare) Tn iubirea lor,
forta originara renaste mereu: ,,Aminteste-ti vremea/ cand eram
cei nascuti/ Tn zodia rard/ a copiilor din profetie.// Dreseaza si tu
soimi/ cu trupuri eterice.// Se vor prabusi din cer/ sapte sute de
tunete.// Va renaste/ forta originard/ a iubirii noastre.// Si Ursa
Mare/ ne va inveli/ trupurile imbrdtisate/ n aureola ei,/cu sunete/
din ere pierdute./ (Ursa Mare)
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Desprinderea de trup, inaltarile su etelor in interzis, muzica
iubirii din care se naste o lumin& cereasca se inscriu  resc intre

experientele transformate in poemele de la Aethris:
,Poate din muntele invizibil/ nu e nevoie sa-ti vorbesc.// Sunt
mai vechi decat cuvintele/ pamantenilor,/ su etele noastre cu
aripi uriase.// In tarii s-au contemplat/ si erain uxul de sunete/
al iubirii lor/ o lumind,/ cum poate numai/ Tn steaua binara
Sirius.// Nici sacerdotul nu a reusit/sa Tntoarca/ Tn trupurile de
atunci,/ su etele noastre pierdute/ in contemplatia/ frumusetii lor
originare” (In tarii)
lubirea sublima va intotdeauna o istorie fragmentara, de-
oarece inceputul si metamorfozele ei nu tin de vietile multiple
prin care pamantenii calatoresc neincetat, ci de arhitectura divi-

na a cosmosului:
»A ramas clarviziune/ iubirea noastrd/ inchisa inlduntrul/ clar-
viziunii/ dintr-o viata Tndepartata.//Razboinici si profeti/ de pe
intreg pamantul,/ veneau cu rugaminti/ imposibile pentru zeii
lor.//Ti duceam pe mare/ n locul enigmatic,/ unde, la Tnceput,/ a
cazut din cer/ un graunte divin.// Si din lumea noastra,/ vedeai/
toate lumile superioare.//Cu ochi de muritori/ contemplam/
modelul orginar/ al templului Aethris.// Eram corabierii/ din poe-
mele gintilor.” (Clarviziune)
Poemele de la Aethris sunt creatii ale celor doi Tndragostiti,
dar exceptionalitatea lor le transforma intr-un céantec ritualic,

similar muzicii sacre din misterele zeilor greci:

,»E locuit de solitudini/ rotitoare/ aerul dintre degetele/ méinilor
mele,/ care nu te-au mai atins/ nici la apus, nici la rasarit.//Nu, nu
am Tncetat sa vin/ la vama dintre lumi.// Ma urmeaza cei ce/ pana
nu demult,/ locuiau stepe / acoperite de larba Vietii,/ impleteau
si dezlegau/ nodurile celor patru vanturi.// Nu, nu am incetat sa
te iubesc.// Adolescenti, miriade,/ recita,/ in acorduri de aulos, /
poemele de la Aethris” (Poemele de la Aethris)

Ela lakab scrie o poezie autentica, densa din punct de vedere
ideatic, tematic si expresiv, ilustrand Tntr-un mod elevat celebra
a rmatie dostoievskiana ,,Frumusetea va salva lumea”
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Lucian Scurtu

,,Rememorez materia din
care am fost alcatuit”*

UTOR al mai multor carti de poezie,

alesdanul Petru Covaci revine pe scena
literara cu un nou volum, Nisipul si pletele
muzei. Desi pe pagina de garda suntem
atentionati ca volumul este Tnsotit de un
Cuvant nsotitor (al lui loan Holban), acesta
lipseste surprinzator, evaluarile criticului ie-
sean ind, totusi, prezente pe coperta a patra,

si constata comprehensiv:
In fond, poetul, jucandu-se cu poezia, se
joaca pe sine, deschide ,,rastelul rimelor”,
cautd cantecul, e si romantios si scrie
poemein ligran”

Volumul de fata continud, Tn mare parte,
universul liric din celelalte patru carti pu-
blicate pana acum, acesta din urma cu un
plus de savoare, multd ironie si autoironie

* Petru Covaci, Nisipul si pletele muzei, Editura Juni-
mea, lasi, 2019
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pigmentata pe un fundal trairist de ~ _ e
factura romar_mca, re'glnu_t dar t_ran- ﬁm Petru COVACT
sparent, nutriment consistent ima-
ginilor relevate detasat, dar tran-
sant, prin nedumeriri i interogatii, ¢
angoase si impresii, inchipuiri so- 5t
lilocviale ori teratologii dialogale. pletele
Titlul cartii este, fara indoiala, oxi-
moronic, Tn care nisipul se subs-
tituie temporalitatii, trecerii si pe-  swmus
trecerii lumii (,clepsidra isi cerne
pasnic nisipul”; ,.clepsidra de umbre si praf”), in
timp ce ,,pletele muzei” vor a sugera temporaritatea,
tocmai efemerida ce, cu sigurantd, mai mult ni s-a
luat decat ni s-a dat (,,Clipa trece nepasatoare, im-
bratisandu-ma”). Alaturarea celor doua dimensiuni
nu este intdmplatoare, poetul incercand a le rasturna
topica, temporalitatea metamorfozand-o in tempo-
raritate si invers, n asa fel incat cele doua entitati sa
devina consubstantiale eului marturisitor, dar si habi-
tatului imagist corespondent diegezei lirice.

Esteopoezie parantetica (uneori, parantezeincluse
n alte paranteze), fragmentand intentionat poemul,
duplicandu-i semni catiile si multiplicandu-1in alte
poeme congruente, asemanatoare unor matrioske
identice si totusi diferite prin valoare si dimensiune,
o poezie fracturata de evenimentele siamanuntele zi-
lei inregistrate de un ochi meticulos, curios, care vede
imens si simte monstruos degringolada si decrepirea
celor din jur:
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»batranica responsabild cu ordinea si curatenia bolboroseste/ cat
e ziua de lungd/ blesteme Tmpotriva celor ce infunda wc-urile,
maturd gunoaiele/ ridicand nori galbeni/ (daca o cinsteste cineva
cu un paharel...devine vesela si binevoitoare)/...sfarsitul tremura
Tn ochii sangerii ai orizontului/ Tncepe, desigur,imparatia unui
alt anotimp/ (ziua este pe sfarsite, soarele se pregateste sa moard)
(....)" (Dealul).

Onticul este panoramat atent si scanat recurent din turnul de
Ides al eului poetic, sesizand pandemiile sianomaliile toposului
existent, tarele unei societati monocorde, sulfuroase, pliata pe
un asafodaj malign, precum arivismul, versatilitatea, logoreea,
tezele de doctorat plagiate, proletarul remaniat in activist,
securistul substituit, etc. Poate tocmai de aceea fauna umana este
de o diversitate coplesitoare, pestrita, clasata intr-o scenogra e
bine hasurata (chelnarita, proletarul Gheorghe, conductorul de
tren, primarul, mesterul, brigadierul, bibliotecarele, postasul,
soldatul, domnul Misu, mascariciul, etc.), la fel cea animala, lu-
xurianta si fosgaitoare, nu lipsita de o simbolistica edi catoare
(paianjeni, miei, caini, crocodili, porumbei, soareci, struti, cai,
pesti, etc.).

Claustrat Tn matricea sa existentiala, Petru Covaci demi-
tizeaza cotidianul, desfoliaza realitatea pana in miezurile ei
fruste (,,avionul diminetii penduleaza intre tetchea si alesd”),
Ti investigheaza, fara menajamente, aberatiile si sinuozitatile im-
previzibile, folosind de cele mai multe ori strategia maieuticii
iscoditoare, convulsive (de, pedagogul din el), hoinar constient
prin ,,desertul iluziei”, cum inspirat 1l catalogheaza si care nu
poate  decat arealul ratacirilor sale, mai mult diurne decét
nocturne, mai mult de nevoie decat de voie.

Adesea este invocat un misterios domn R, trimitere recog-
noscibila la ka ianul domn K, relevandu-se absurdul societatii,
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perisabilitatea intei umane, cu deambularile ei impredictibile,
recluziunile (in)suportabile si agresivitatile alienabile:
»5€ trezi Tnainte de céantatul cocosilor/ se ridicd din pat cu
sentimentul cd nu mai avea rost/ sa leneveasca (in asternuturile
umezite de transpiratie)/ in mica bucéatarie a micului apartament/
bau un pahar cu apa (de la robinet)/ ragai indelung/ ca dupd un
dejun copios (....)/ (domnul R z&mbeste, icneste de cateva ori,
0 eazd/ si pune de ceai)/ ,,0 altd lumina va rasari”- zice, apoi/
epuizat, adoarme cu capul pe masd”. (R).

Lesne de inteles substituirea, usor in travesti a autorului, din
bucatdria sa de bloc alesdan, ntr-un ins execrat de propria con-
ditie umana, dezamagit si plictisit de mediul in care e nevoit a
se tari, asemenea ganganiei ka iene, sperand ntr-un remediu
utopic, asteptat iluzoriu, dar ratat peremptoriu.

Desi ,,pletele muzei” au o vadita conotatie erotica, paradoxal,
poezia iubirii lipseste aproape cu desavarsire (,,muza, dragii mei,
a murit, a suferit mult/ si a murit”), existand totusi, sub forma
difuza, mici aluzii disimulate, rare deziluzii simulate, pe care
autorul se s este sau nu indrazneste a le demantela la vedere

deliciile ori cartogra a capriciile:
»e invit Doamna, sa iertdm Tmpreund/ galbena luna/ dimineata,
cand ploua cu raze curate (de roud)/ la marginea lumii e-un timp/
de reintoarcere in vechiul Olymp” (...) (Dimineata (cu romburi si

clopotei)).

Sintetizand, aceasta carte s-ar reduce la un singur vers em-
blematic (cel din titlul acestei cronici), con rmand structuradis-
cursiv-lirica a autorului bihorean.

Una fertila Poeziei.
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Titu Popescu

., Vedenia” lui Cornel Nistea*

U ESTE prima data cind scriu despre

Cornel Nistea. Am avut prilejul, cu
alte ocazii, sa remarc, la omul Nistea, rea
lui parolista, punctualitatea si harnicia, ar-
delenismul intr-un cuvint, toate stind sub
semnul unei dirzenii a probitatii. EI nu-si
eshiba Tnzestrarea literara in mijlocul unor
coterii efemere, ci ignora voit mijloacele po-
litice de parvenire. Din contrd, gasim la el
ipostaze acide ale veleitarismului de astazi,
ale degringoladei morale care s-a exersat in
»-mimarea valorii i apararea ei cu o ipocrizie
crasa’, cum se exprima.

Tn proza scurtd, pe care o cultivd predi-
lect, ca si Tn comentariile sale critice, el s-a
a rmatcaun producator harnic de texte, pro-
venind dintr-o Thzestrare robusta. Intre aces-
tea situam si preocuparile sale pentru exilul
anticomunist romanesc, vadite Th mod spe-
cial n culegerea de interviuri Tragismul exi-

*Cornel Nistea, Vedenia, Editura Scoala Ardeleana, 2020
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lului romanesc. El Tsi face un scrupul
din de nirea literaturii ca literaturd, do-
vedindu-si sensibilitatea la departajarea
stilisticadaautorilor sioperelor analizate,
comentariile lui iscodind stdrile de
profunzime n explicatiile psihologice
care se desprind din text, trainiciaemo-
tionala care se degaja. Starea de deri-
ziune care 1l obsedeaza se Intinde ca o
pecete inconfundabila, uneori aceasta
deriziune devine malitioasd, facind mai apasata viza
politicd numind lucrurile reprobabile. Tntre aceste, i
priveste pe cei care au stricat rosturile traditionale
ale satului ardelenesc.

Toate acestea i-au cimentat simtul tenace al ade-
varului, chiar si in perioada cind acesta se lovea de
interdictii si devieri interesate, care, din contrg, i-au
forjat rea lui increzatoare in dreptate si libertate.

Romanul Vedenia se inscrie intr-o suitd de proze
scurte validate altfel. Investigatia sa de acum priveste
acelasi mediu rural care Ti este atit de familiar, aceleasi
personaje de latara participa laintimplari. Toate asigura
unitatea de fond a povestirilor, o coagulare a lor in jurul
vetrei rurale cunoscuta indeaproape de scriitor.

Apoi, infuzia misterului Tn realitate, a oniricului,
asacumapare aceastaintextele populare, permanenta
ingemanare a ,vedeniilor” oamenilor obisnuiti asi-
gura peste tot patrunderea celor doua tarimuri. Un
rol deosebit 1l are folosirea graiului popular, care
transferd la cititor un sentiment ascuns de mister
prin intelegerea lui trunchiata. Elemente ale acestui
grai sunt asimilate in limbajul autorului, caruia Ji
sporeste neprevazutul
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(,Gardul de leaturi de brad, n care Grandestii pusesra pirleazul
pentru a merge la lucru la paminturile de la Barstanesti, de unde
Haralamb o luase de sotie pe Saruna, constituia, fara sa o spuna
cineva raspicat, un fel de granitd Tntre doua imperii, unul al
bogatiei si al bunastarii, poate chiar al imbuibarii, si altul al sardciei
si al mizeriei, poate chiar al umilintei, iar intre ele nu putea exista
comunicare™).

Alaturi si fac loc prelungiri sentimentale ornamentate stilistic

AAAAA

de pe lunca, ca mai apoi sa se lase o tacere adinca, strabatuta de un
nesfirsit suspin al pamintului doritor de ploaie™).

Personajele cu 0 onomastica predestinatd, Rusalina si Haralamb,
isi duc dorul lor ascuns in  ecare fragment, ceea ce intretine cu-
riozitatea la lectura si dorinta de a-i a a capatul. Potentarea
faptelor prin interventia misterului este, astfel, surprinsa intr-un

gind al personajului
(,Oare s-a intimplat cu adevdrat, se Tntreba el, sau a fost, cum zice
ea, doar un vis? Dar ce vis, cit de tulburator si de negrait!™).

Duplicitatea real/mister intretine ,vedenia” titulara a cartii.
Acest mister, prezent peste tot, invaluie faptele marunte ale vietii,
deci el face parte din regimul de viata evocat, din Tnsesi rea
oamenilor. Tn aceasta constd, credem, aportul de originalitate
al cartii. Rusalina se comporta ,,de parcd ar  preschimbat-o

cineva, printr-un miracol, in una fermecatoare”, iar Haralamb
,»Nu Tntelegea cum se intimpla aceasta schimbare, care se putea
produce nu de la o zi la alta, ba chiar si dintr-o clipa Tn alta, in
vreme ce o privea i stdtea de vorba cu ea”.

Concluzia Vedeniei se poate citi intr-unul din gindurile unui

personaj:
,LCum, Doamne, poate sa traiasca omul fard iubire?”,

apoi, In Intimplarile din urma, scopul ,vedeniei” este explicitat

pentru intreaga dezbatere a cartii:
,»Multe mai vorbeste si scorneste lumea n rautatea ei, incit nu mai
poate deslusi omul ce-i adevar si ce-i minciund”
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Tudor Cicu

JLa cumpana furnicilor”*

OTASEM UNDEVA cum cg, in ,,Poe-

ssie”, Tommaso Campanela — prin 1921
— facea urmatoarea a rmatie, scriindu-i,
se pare, lui Galilei: ,,Eu invat mai mult din
anatomia unei furnici sau aunui r de iarbd”
»Pentrucafurnicaare unsimtestetic” (spunea
si poeta lldiko Serban), spre deosebire de
noi oamenii care ne vom ,,plange in palme/
cenusa’, cand vom ,intregi furnicarul de
stele/ dintr-un alt fel de musuroi”, imi sugera
poeta din Arad in poemul Musuroaie din vo-
lumul de poezie La cumpana furnicilor. lar
furnicilor le dau un anume presentiment al
mortii, din disperarea de a salva, in fata ata-

catorilor, musuroiul:
,Oricat ai Tnvarti o furnicd/ ea chiar nu o
sa ameteasca/ rotirea si falsele indicii/ nu
0 vor opri sa mearga/ acasa/ Tsi va scutura
antenele/ cand goliatul din tine/ va intregi

* |Idiko Serban, La cumpana furnicilor, Editura Partos,
2020
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furnicarul de stele/ dintr-un alt fel de mu-
suroi. (Musuroaie).

Si asta pentru ca toatd ordinea lu-
crurilor este rasturnata si ,,pe cumpana
furnicilor/ ele au universul lor”, unde,
{ ecare insecta sau om, ar  vrut sa
desfaca lucrurile facute de Creator. Tn
virtuteaunei corespondente cu unsen-
timent trdit, poeta din Arad, Tsi sur-
prinde cititorul prin constructia unor
poeme reprezentate simbolic de acele
trdiri fragmentare pe scena lumii, in
tablouriaparent suprarealiste. ,,Ea rea-
lizeaza o pictograma interesanta, ca si
cum ar incerca, intr-un limbaj poetic propriu, sa-
cadat, sa traduca impresii, amintiri, duiosii...’, scrie
in postfatd Raluca Faraon. Fragilitatea acestei lumi
inchipuite de poetd, intr-o constructie a poemului
con gurataprinlimpezimesitransparentasentimen-
tala, degaja delicatete si suavitate, ambele surprinse
ca intr-un joc liric, ntr-o idealitate fulguranta si
secvente de suprarealism pur. In compozitia sa vi-
zionaristd, lirismul e doar o rezultantd a unor ,,semne
si semnale”, un fel de karma a regasirilor n labirintul
creatiei. Astfel, discursul sau poetic cu speculatii
aforistice (gen poezia haiku), 1l introduce pe cititor
in scenariul regizat de nonconformista poeta ,,intr-o
alta fanta de intelegere”,,, ecare zideste o imagine/ in

ochii celuilalt”:
»0amenii meritd s3 e scrisi in cuvinte/ nu numai
sculptati Tn pietre/ spuneam/ si tu ai zis/ asta e
poezie/ Era spre seard si parca ploua cu ori de tei./
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Am pornit spre sunete/ cautam o vocald nenascutd/ ca dar pentru
oamenii care meritau cuvintele” (Oloidul).

Volumul ei de poezie este o carte constituita din ,, rimituri”
de viata sub forma unor secvente cinematogra ce gen ick
ash-uri, iar cautarile ei poetice isi vor privirea focalizata pe re-
ectia unui transfer de substantialitate a participarii cuvintelor
in constructia poemului. Versul la care recurge poeta e scurt,
concis, iar sugestia secventei proiectate e constituita din stari su-
etesti nede nite, dar facute sa atraga atentia, ca rul ntins al
unditei:
,,Imi gonesc caii iluziilor/ prin linistea ne reasca/ a zilei./
Dau bice/ si chiui./ Oamenii rad./ Mi-e liniste.” (lluzii).

Autoarea ,, ctiunilor” sale suprarealiste, refuza din instinct
inertia Tn gandire si putem spune c&, de cele mai multe ori, le
transfera din dilatarea excesiva a imaginatiei sale: timpul? (,.el
nici nu exista/ amintirile spun o poveste/ in care ai respirat
candva’); spatiul ,,aleargd”; tacerile sunt ,,zdrobite in timpane”;
o0 vioara ,tipa de frig”; ploaia? (,,si-n ploaia asta ciudata/ doar
zapada geme/ lipita de tampla ta”); vantul? (,,picteaza urma/
randunicii”); privirea? (,e pusd deja in sipet”) etc. Tn acest
»Spectacol” al vietii, poeta isi anunta intrarea, de una singura,
in jocul poetic: ,Ehei! Cum rotesc eu luna/ ca pe un ochi/
cautandu-te” (Paralelipiped), pentru ca, in izbucniri de metafore

poetice, dragostea sa biruie:
»AI vazut vreodatd adancimea luminii?/ Dar ganduri pictand
tdcerea?/ Radacini de nisip/ lertand verdele?/ Am tacut./ Nu, nu
mai vdzusem asa minunatii,/ eu nu eram poet Tn clipa/ in care
ochii tdi/ au rasarit peste lume/ eram doar uimitd/ cum nu exista
nimeni Tn tot universul/ care sa-si Inchipuie/ iubirea mea/ pentru
tine” (Ochii ei).

Vad n aceasta implicare interstitiald a tablourilor suprarealiste,
in oglinda textului, o alegere estetica proprie in lumina tot mai

clard a viziunii sale despre poezie:
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,Ochii! Vreau ochii!/ Ei nu mint./ in oglinda aceea/ agdtate Tn
vita de vie a copildriei/ visurile alearga cu esarfe de borangic/
prin gradina bunicii/ Sub talpile cat frunza de potbal/ iarba
nca fragezeste./ Da, ochii/ Scanteia ultima din ei/ foc pentru
lampioane/ ce Tnalta ravage.” (In sfarsit).
Poeta alatura dragostei (,,0 poveste de dragoste/ pe care vrei
s o spui/ cuvintelor”), o alta fereastra prin care sa privim aceste
treceri ale noastre prin viata, nu ca pe un basm de tinichea, ci ca
pe ceva al nostru, din clipa cdnd ne vom pierde pe Calea Lactee,
in dans de ,,salsa’, inainte de acel ultim salt ,,pe care nimeni/
nu 1l cunoaste” lar pe aceastéd poarta fara zavor, ce nu are taine
alese, nici eliberari so sticate ale gandului, ne vom indrepta
»Spre propria bancd” (vezi poemul Banca), si vom privi, si noi,
noaptea care ,,isi scrie poemul” (vezi poemul Si totusi).
Te Tndemn, cititorule, s&-i deschizi larg portile unei cetati a
Poeziei — meritate.
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Gheorghe Sechesan

Foezie si existenta*

R trebui spuse, din capul locului, cateva
lucruri despre poezia Ancai Beidac.

Tn primul rand, autoarea nu scrie poezie
casasea ein treabd, ci pentru a se rosti pe
sine.

Imaginati-va un vulcan care clocoteste si
dintr-o data erupe, fara a mai tine cont de
nici o opreliste, de nici un obstacol intélnit

in cale:
,»ESti pe contrasens, esti pe contrasens esti
pe contra/ sens/ abia a treia oard am inteles
cuvintele” (efervescentd ante-mortem)

sau ...
,»Strigau/ copii voi n-aveti voie sa va dis-
trugeti mainile” (poignet).

Lucrurile sunt spuse Tn aparenta direct,
cu disperarea unui om care, a at extrem
de aproape de mal, risca sa se inece, iar cei
care ar putea sa 1l salveze se uita curiosi la

*Anca-lulia Beidac, Pink-Porn Guerilla, Cluj-Napoca,
Editura Grinta, 2019
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el, oarecum amuzati, dar fara sa intinda macar un
deget:

,»ma scufund n vard/ am mai zis nu crezi ca Vivaldi
(...) ma scufund Tn mine/ nu e un exercitiu de
imaginatie” (declaratie).

Una dintre teoriile (poate cea mai
Anca-luli frumoasa si mai fascinantda) despre
aparitia poeziei se refera la misterele
antice. Unuldintrecele maiinteresante,
mai vechi si mai ,,pline de mister”,
pentru a ne exprima astfel, este cel
al lui Orpheu. Discipolii care urmau
noviciatul Tn misterele or ce aveau
obligatia de a rosti un anumit numar
de cuvinte, cu o anume intonatie,
pe sunete de harpd, ,,urmandu-I" pe
Orfeu. Altfel spus, poezia era o cale
de accedere la sacru. Formulele poetice, rigoarea
versurilor, cadenta, ritmul etc., totul tine de aceasta
»Obligativitate sacrd” de a mentine rezonanta divina
a cuvintelor.

Ce face modernitatea si, mai ales, post-moder-
nismul? Abroga aceste reguli, care ar incorseta cu-
vantul si, mai ales, spiritul. Apare versul liber cu
wvariantele” lui post-moderne, de poezie/ proza, de
asezare Tn pagina a ,versurilor” oricum, numai n
pozitie orizontald, nu, si cate altele. Dar muzicalitatea
rdmane, sau ar trebui sa ramana. Pentru ca altfel,
Tn absenta ei, nu mai putem vorbi despre lirism, ci
de cuvinte insiruite, cel mai adesea goale, ce nici
macar nu mai pot suna din coada, pentru ca sunt
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»aranjate” alandala, aleatoriu, fara nici o regula. Si atunci, unde
este poezia?

Poezia Ancéi Beidac este ,,muzicald” Are o curgere (lind),
proprie, chiar dacé nu este lipsitd, pe alocuri, de acute, fara ca
acesteasa e, realmente, stridente. Dar, Tn ansamblu, are propria
ei sonoritate, care te cuprinde ca o vraja.

Ai putea spune, despre poezia aceasta, fara teama de a gresi in
vreun fel, cd asa ceva nu se exista. Vrem s& spunem, prin aceasta,
ca poezia actuala, post-post-post-moderna (este testamentul de
aur, drag, al opzecistilor) uraste feelingul, sentimentul exprimat
direct, sensibilitatea. Tot ceea ce se refera la acest ,,domeniu” este
ascuns adanc, neexprimat, cu nici un chip ori, in cel mai bun
caz, terfelit, luat n raspar, ca un lucru profund vinovat. Anca
Beidac nu se s este s& ,,isi strige” sentimentul, iubirea (orribile

dictu), sentimentalitatea, vulnerabilitatea, daca vreti:
,»Sunt 0 mimoza/ ascunsa-ntr-o broasca testoasa” (Curaj)

Sau
»fac 0 harta a durerilor aleg mereu/ intre mine si mine”
(halucinogen).

Sinceritatea, altfel spus, nu face casa buna cu poezia actuala,
a spune ce-i n gusa si-n capusa este aproape un lucru de rusine.
Nu acelasi lucru se poate spune si despre poezia de fata, care isi
striga sinceritatea cu ingenuitate, asa cum primitivii 1si expun
goliciunile fara nici un sentiment de jena, ori de rusine:

,Habar n-am ce s-a Tntdmplat/ la fel scriu de cand ma stiu/ precum
Martin din Eden” (a mea)

Tn ceea ce priveste ,,limbajul poetic”, avem si aici o problema
(altfel rezolvata stralucit de catre autoare). Azi, in poezie, cuvin-
tele si expresiile frumoase divinizate de clasici $i respectate, in
general, chiar si de catre romantici (care se razvratesc mai cu
seamdimpotrivarigorilor rigide ale formulei poetice, nu si contra
frumusetii expresiei poetice) au devenit un fel Panopticum de
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cuvinte dure, cinice, crude, care nu ar avut, deunazi, loc nici
macar in vocabularul birjarilor, dard-mi-te in cel al saloanelor
ori chiar al literaturii. Paradoxul poeziei de fata se refera la faptul
cd, desi acest limbaj nu este ocolit

»pand la urmd masca autosu cientei a/ vaginelor umplute cu sticle

cu acid a poeziilor — din — sau cu mine sa-nceapa dragostea cu

mine/ sa se spele Tn/ sangele meu (...)" (),

poezia ramane, cumva, diafana, intacta, aproape imaculata:
»sunt pe cale sa cuceresc/ lumea/ e tot ce-a ramas dupd/ taceri
deznédejdi/ toate oceanele lumii/ planse din nou si din nou si din
nou” (todo).

Alteori, imaginile sunt extrem de ,tari”, de explicite, duse
uneori pana la cruzime, incat ai crede ca orice urma de tandrete,
de sentiment sau de ,,simtire” s-ar  pierdut o dat& pentru tot-
deauna. Si totusi:

»aricii pot sa-si dezveleasca burtile si/ mai pot sa te lase sa-i atingi
pentru o/ vreme/ chiar mai mult.// uneori cred ca n-au nevoie
de mai mult// uneori cred cd n-au nevoie de/ tepi se dezbraca te/
primesc Tnauntru/ tu/ ai tot ce vrei” (despre arici)

lar toate acestea, asa cum ardatam mai sus, nu de amorul artei,
pur si simplu, ci pentru a arata in directia noastra, a oamenilor,
a intregii planete, cd am luat-o rau de tot intr-o directie gresita,
ca nu suntem deloc pe drumul cel bun:

,Dragoste cine mai scrie acum/ despre sentimente si su et n
lumea asta/ bolnavda de bani a@mandd/ dupa toate nimicurile
planetei” (you show me love)

Nici mdcar nu e nevoie sa o0 cunosti pe autoare pentru a te
Tndragosti de poezia ei, si asta pentru ca este una atat de pu-

ternicd, de nestavilita, de sincera si de frumoasa.
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Constantin Dehelean

espre modernitatea
post-romantica

ESIM din romantismul deseori exaltant.

Tinem, totusi, cont ca romantismul a in-
ventat mitul subiectului, al personajelor care
se misca de cele mai multe ori intr-o dinamica
ametitoare. Dar se forteaza ,,solul” literaturii,
in special a celei epice, pentrua semanat cu
un ,eu” excesiv, puternic conturat, uneori
ducand rul epic spre adevarate explozii de
tenebre, dar si de sunete si de lumini. Mo-
dernismul va dezvolta, si uneori va aboli,
aceasta directie, asezand corpusuri creative
noi. Se va naste o noua religie: aceea a unei
literaturi unde limbajul, expresivitatea, arta
cuvantului, a sintagmei metaforizate, de multe
ori oximoronice au 0 mare pondere. Subiec-
tul, personajul, conteaza mai putin. Sau con-
teaza numai In masura capacitatii creative a
limbajului.
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De aceea in modernism limbajul devine in aceeasi masura
obiect si subiect al literaturii. Realitatea limbajului genereaza o
noua paradigma, repede canonizata, si anume autoreferentialitatea,
o formula n care autorul si personajul sau dau cititorului cer-
titudinea realului, care pana la urma se de neste a ceea ce
cautam, de fapt, in literatura.

Lumea, realul nu sunt empirice. Fata de acestea, autorul post-
romantic are insa o mare diversitate de abordari: de la reprodu-
cerea intocmai a realului, a cotidianului, pana la anihilarea aces-
tora, deseori inversand punctele cardinale ale busolei existentiale.
Opera literara poate deveni un produs al Altui eu decét cel
biographic, atat de vizibil, de manifest in viata obisnuitd. Poezia
si proza, operele literare postromantice, ale modernismului,
suntun produs al Altui eu decat cel biogra c. O anume factologie
a constructiei epice dar si lirice se decanteaza in afara biogra ei
epice sau a eului poetic.

Este cazul parnasienilor care descopera o voce liricd, un epic
in exteriorul biogra smului, deseori incarcate de o luxurianta
atmosferd, de pretiozitati lirice formale. Exista la autorii vremu-
rilor respective (Baudelaire, Mallarmé, Rimbaud, Verlaine) o re-
ducere a emotiei la zero, prin dezumanizarea poemului, buna-
oard. Realul nontemporal, nonspatial din Florile raului, se supra-
pun pe experientele umane necunoscute in textele romantice.
Schizoidul, ca posibila dinamica poeticd, imbogateste experienta
umanitatii, generand depersonalizarea, si asigurand o alta forma
de expresivitate, cAnd depersonalizarea auctoriala se transforma
Tn ceea ce mai tarziu s-ade nita moartea autorului. O poetica
noud, amisti carii, asimularii luptei cu realitatea, se construieste
sui-generis: ,,Neprihanit ca hartia, [...] nu mi-ar displacea sa
trec drept un desfranat, un betiv, un nelegiuit, un asasin”, a rma
Baudelaire intr-una din prefetele la Florile raului. Arthur
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Rimbaud, poet vizionar, isi construieste un eu poetic prin for-
mula ,,eu este altul”, opera acestui postromantic este propusa
printr-o noua matrice senzationald, a datului poetic, un Altul, ca
»,marele criminal, marele bolnav, marele blestemat si supremul
Savant”. Creatorul/ Poetul e un Savant al unei constructii fa-
buloase, uneori absurdd, estropiatd, unde se simte o supradoza
de simturi dereglate: ,,m-am prefacut intr-o opera monstruoasa”
(A. Rimbaud). Creatia poetica a acestuia este aidoma iesirii din
Infern. Textul suplineste biogra a omului. Dacé la romantici
viata se transforma in opera, parnasienii inverseaza polii busolei,
opera devenind viata. Biogra a spirituald a poetului, persoana
lui biologica, se suprapune pe un gest aproape suicidal, viata
transformandu-se n opera.

Vorbind despre opera pura, Mallarmé intuieste disparitia
vocii autorului. Poemul se scrie ,fard voce de autor” Ba, mai
mult, poemul se scrie cedand prerogativa gestionarii lexicului,
printr-un sacri ciu de sine al poetului in avantajul unui limbaj
obiectiv, fard persoana autorului. Este o sinucidere simbolica
a autorului, a rmandu-se o existenta trans-umana. Limbajul
poetic are aptitudini cosmice, lumea devenind posesoarea spi-
ritului poetic. ,,Totul exista in lume pentru a intra intr-o carte”,
spune el undeva. Opera mallarméana este cea mai ilustrativa,
cand vine vorba de abolirea subiectivului, a eului liric atat de
vizibil la romantici: ,,eu nu mai sunt Stéphane pe care 1l cunosti,
ci o aptitudine a Universului spiritual de a se vedea si a se
dezvolta prin cel care am fost eu” (spune intr-o scrisoare). Poezia
mallarméand este cu adevarat literaturd numai in méasura in
care eul liric dispare. Poezia lui balanseaza intre subiectivitatea
de circumstantd si sublinierea unei stari impersonalizate sau
depersonalizate. Comunicarea poetica devine transpersonala.
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Este bine de stiut ca ,, lieraromanticd” erainca vie. Exaltarea
liricd a romantismului devenea o exaltare lucida si controlata
prin instrumente de calibru mare. Sa nu uitam ca muzica lui
Beethoven, romanticd prin excelentd, devenea substanta grea
pentru Mahler si mai tarziu una si mai grea pentru Wagner. Po-
ezia romantica nu era contestata de cei trei. Poezia in sine exista
pretutindeni; de multe oriin afara vietii autorului. Dar era timpul
ca poezia sa e eliberatd din chingile biogra smului romantic.
Mallarme si Rimbaud n-au fost teoreticieni ai poeziei, dar si-au
formulat ideile Tn scrisori sau confesiuni. Doar Baudelaire si
Edgar Poe au mizat pe studiul poeticii. Si azi, multe din pre-
viziunile si teoriile celor doi sunt interesante prin vitalitatea
conceptelor. Sa nu ignoram pe Paul Verlaine, un alt mare con-
temporan al lor, care a publicat o Arta poetica tn volumul Jadis
et Naguere, si care ncepe, nu intdmnplator, cu versul: ,,De la
musique avant toute chose” (Muzica Tnainte de toate), avind
drept program — observa peste cativa ani Albert  ibaudet —,,sa
puri ce si sa dematerializeze poezia” Subiectivitatea romantica,
autorul din primul plan cu orice chip, biogra a lui intrinseca,
vointa lui  zicd, sunt puternic estompate de ,,nevoia muzicald”,
de fapt de nevoia de expresie plastica a limbajului. Cititorul simte
starile su etestivagisi uide, venite de undeva din afard. Marcel
Raymond intuieste existenta ,,romantelor fara cuvinte” care duc
la ,la perfectiune a lirismului intim si sentimental”, si care va
in uenta mai tarziu programul estetic al simbolismului.

Cei patru, cu temperamente artistice asemanatoare, pot
mai bine recunoscuti doar analizand operele lor tocmai cu sco-
pul descoperirii diferentei dintre eul empiric/ psihologic si eul
creator al ecaruia, apropiind sensul exterior al mesajului po-
etic prin dedublarea dintre identitate si alteritate. Acest lucru
este exprimat de Rimbaud Tn celebra sa licenta poetica ,,Je est
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un autre” (Eu este altul). Si Verlaine se supune unei constiinte a
diferentei dintre Eu si Altul, cu toate c& poemele lui dovedesc o
pasiva atasare fata de eul sau psihologic. O anumita muzicalitate
duioasa, sentimentald, dovedeste acel anima feminin, identi cat
mai tarziu de Paul Claudel. Spiritul activ al lui Rimbaud, mas-
culinitatea lui aproape feroce, ascunde Tn poemele lui un spirit
activ si care se deghizeaza perfect si voluntar in altul. Este o
anume nazuinta a cautarii, pentru a patrunde n psihologia ,,ma-
relui bolnav, marelui criminal, marelui blestemat si supremul
savant”. Poetul isi asuma o ,,libertate demiurgic&”, Spiritul activ al
lui Rimbaud genereaza un Altul, dar la fel de voluntar, dominat

ind de o ,,boald blestematd” Un Altul, un ,,criminal absolut”
care isi ucide Eul, prin ra nate si supreme trans gurari poetice.
Mediul eteric, pe care si-l creeaza prin poezie, este o0 experienta
prin care isi asuma o libertate demiurgica. O exacerbare a Eului
care ia proportii meta zice este compensata de o absentd, la
fel de meta zica, dar si de anonima si la Verlaine. Cei doi se
contopesc intr-un delir poetic, cand temperamentele lor artis-
tice penduleaza intre interiorul si exteriorul experientelor psi-
hologice, dar si psihiatrice. Temperamentele lor artistice sunt
recunoscute, analizadnd rul liric al poeziei lor facand diferenta
dintre eul empiric/ psihologic si eul creator al ecaruia.

Eul poetic al parnasienilor de dedubleaza penduland intre
identitate si alteritate. Ei au constiinta dintre Eu si Altul, dar
raman pasivi atunci cand intervine Eul psihologic. Verlaine bu-
ndoara are constiinta diferentei dintre Eu si Altul dar raméne
pasiv atasat de eul sau psihologic si care-si pune amprenta
asupra muzicalitatii duioase, sentimentale a versurilor sale,
spre deosebire de Rimbaud care este un spirit activ si care se
deghizeaza voluntar in Altul, experientd in care isi asuma o
libertate demiurgica. Este o exacerbare a Eului la proportii me-
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ta zice, in Tncercarea de a se identi ca/ substitui Creatorului.
Caci revolta lui ,,nu este de ordin social, ci meta zic” (Jacques
Riviére). Poezia lui Rimbaud de aseaza in perimetrul magiei,
uneori a misticii. O forma aproape moderna a senzualitatii
or ce. Un orfeu rezultat poetic prin cuplul cu Verlaine (un
lanus-Poet cu doud fete!). O dubla ipostazd mitologica cu seve
apolinice si dionisiace. Aproape in termenii lui Nietzsche din
Nasterea tragediei, de nitorie ,,ca putere artistica care izvoraste
din natura Tnsasi”. Se contureaza o unitate a unui apolinic cu
seve aduse de Verlaine si cu magistrale armonii dionisiace cu
vibratii din spiritul lui Rimbaud. Tn timp, Vladimir Streinu scrie
in Versi catia modern&: ,,odata cu Rimbaud poetul (ca entitate
creativa suprema — n.n.) inceteaza sa mai aspire la unitatea
clasicd”. Doar in 3-4 ani de exaltare si frenezie creatoare Rimbaud
a ars etapele creatoare ale romantismului (care avea in spate
aproape un secol de poezie), depasind prin asimilare integrala
romantismul lui Victor Hugo, trecand in acelasi timp vertiginos
prin Baudelaire si anticipand suprarealismul.
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omania contrafactuala a lui
Cornel Robu

N contextul contributiilor critice privind

ctiunea speculativa romaneasca (fantasy,
fantastic, science- ction, utopie/ distopie,
istorii contrafactuale si altele), Cornel Robu
are un rol de frunte. Meritd amintite aici
si realizarile unor teoreticieni ai genului,
deoarece reusitele lor au marcat profund
demersurile critice de la noi din tara. Ne
referim, desigur, la alti patru seniori ai in-
vestigatiei critice. Ti enumerdm in ordinea
aparitiei editoriale si nu intr-un top al valorii,
deoarece realizarile lor sunt deosebite, com-
plementare si la fel de importante. Primul este
mereu actualul volum Literatura SF, publicat
de Florin Manolescu, in 1980. Volume im-
portante a realizat lon Hobana, demersul
critic Tn  ctiunea speculativa romaneasca
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ind continuat de Mircea Opritd, autorul unor lucrari esentiale
privind anticipatia, titulatura preferata pentru SF sau ctiune
speculativa. Studii importante despre imaginar, inclusiv la
autori SF, a realizat si Lucian Boia. Aldturi stau Tnsa si alte nume
importante din generatia mai tanara, dara atd si ealamomentul
sintezelor necesare: Radu Pavel Gheo, Mircea Naidin, Bogdan
Aldea, Michael Haulica, Catalin Badea-Gheracostea, Eugen
Stancu, Gyorgy Gyor -Deak, Laurentiu Nistorescu sau Florin
Corneliu Pitea. Li se aldtura Lucian lonica si Antuza Genescu,
ale caror studii esentiale nu a fost stranse inca in volum.

Cornel Robu a fncercat s& debuteze editorial destul de
timpuriu, insa fard succes. Ce s-ar  intdmplat daca Editura
CarteaRomaneascaar luatinseriospropunereafacuta, in 1982,
de Cornel Robu? Cu siguranta, lucrurile ar  stat si mai bine n
ceea ce priveste diversitatea analizei critice Tn science- ction-ul
romanesc. Aceasta deoarece teoreticianul clujean propunea spre
publicare un volum despre autorii romani ai genului, intitulat
Sub semnul acoladei. O lua de la primele infaptuiri anticipative
pe tardm autohton, Tnsd autorii erau analizati Tn capitole
separate, ecare bene ciind de o atentie ce semnala un inceput
de investigatie monogra ca. Volumul nu a aparut niciodata
asa cum l-a gandit autorul. Acest lucru nu I-a descurajat. Si-a
continuat cercetarile, publicand atat in tara, cat si in strainatate,
unde a ajuns Tn paginile celebrei reviste Foundation. Activitatea
de dupa 1989 a continuat intr-un ritm debordant, desi Cornel
Robu nu se bucura de o sanatate prea buna. lar cartile sale au
Tnceput sa iasa la lumina rand pe rand.

Aventuri Tn labirintul sintezei

Paradoxurile timpului Tn science- ction este cea mai importanta
realizare a lui Cornel Robu, o cercetare de nete si profunzime
cum rar putem intélni, nu doar in spatiul critic romanesc. Tema
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este una generoasa si incitanta. Autorul este unul care a probat,
cu alte ocazii, cd demersurile sale analitice sunt temeinice, ex-
haustive, bine proportionate si documentate. La prima impresie
contribuie, desigur, si copertele stranii, dar adecvate subiectului,
atragdatoare, deoarece au reproduse picturi care i apartin lui
Sergiu Nicola, banateano-germanul cu atata talent, in mod cert,
unul dintre artistii plastici reprezentativi din science- ction,
creator al unui stil elegant si plin de originalitate. Ca autor al
copertei (al copertelor, de fapt) gureaza Anca Pintilie. Fiind
vorba de teorie, in mod cert ne poate strabate un or rece
(nemarturisit!) legat de retinerea noastra fata de investigatia
arida si specioasa. Teama nu ne este Tndreptatita in acest caz, iar
volumul se desfasoara lin, intr-o lectura agreabila.

Autorul, Cornel Robu, face parte dintr-o scoald, cea de la
Cluj, care a dat teoreticieni si istorici literari de renume, daca
ar sa-i amintim, e si n trecere, pe Adrian Marino, Mircea
Zaciu, lon Pop, Marian Papahagi sau Aurel Sasu. Cornel Robu
are Tn comun cu acestia aplecarea catre studiul temeinic, analiza
minutioasa si caracterul monogra c al scrierilor lor. Si-a in-
dreaptat Tnsa atentia cdtre science- ction, gen literar destul de
controversat, considerat cand marginal, cand paraliteratura de
teoreticieni gravi si seriosi, ce nu ezitd sa se pronunte despre un
gence nupareale laindemana.

Volumul Paradoxurile timpului in science- ction s-a nascut
oarecum accidental. Cornel Robu ne explica, in debutul cartii, ca,
initial, era gandit ca un capitol la O cheie pentru science- ction.
Fara voia — si aproape fara stirea — autorului, s-a intdmplat ca,
,»,0data ‘intrat pe rol, succintul subcapitol avut initial in vedere
a prins o dinamica proprie, autonoma, ‘s-a um at’ in pagini si a
luat asemenea proportii Tncat n-a mai ‘incaput’ intre copertele, si
asa suprasolicitate, ale volumului ‘de baz&, din care totusi ramane
parte integrantad; am marcatinsa acolo locul ramas gol, locul unde
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PARADOXURILE

Lucian-Vasile Szabo

s$-ar cuveni intercalat, la o eventuala (si
binevoitoare) lecturd, pentru ca atat
partea, cét si intregul sa-si pastreze
coerenta si inteligibilitatea (scontate,
cel putin, dacd nu si efectiv atinse).
Cititorul Tngaduitor este, asadar, rugat
sa scuze disconfortul si dislocarea,
operand totodata re-integrarea”. Dupa

Corndl Robi cum se vede, un umor n, UNEori

suav, cum se intdmpla in randurile

TIM .P il .l de mai sus, alteori completat cu iro-
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nia de-a dreptul taioasa, dupa cum
se poate constata mai departe Tn
opul in discutie, strabat opera lui Cornel Robu. lar
atunci cand se adauga teme interesante si abordari
dezinhibate, cu multe elemente de noutate absoluta,
chiar si cu informatii bulversante rezulta ca volumul
in discutie merita toata atentia.

Timpul factual si contrafactual

Cornel Robu ne vorbeste in carte despre timp si
despre volutele sale asa cum sunt prezentate n
science- ction. Sunt, evident, mari provocari pentru
orice minte cat de cat nobilatd, avand si un farmec
aparte. Exista chiar un spectacol al lecturii, caci
distinsul autor nu se limiteazd doar la domeniul
literaturii de anticipatie, ci face dese si savuroase in-
cursiuni in genuri conexe, chiar neliterare. Merita
amintit aici excursul Tn publicistica pura, a faptelor
socio-politice din lumea de azi. Sunt intamplari de
istorie contrafactuald, de genul: ,Ce s-ar ntamplat
daca...’ la care istorici, analisti eseisti sau politicieni
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dau raspunsuri. Atunci cand vorbeste de paradoxul timpului
vulnerabil, analizand cronoplastiasi ucronia, cercetatorul clujean
formuleaza propriile sale intrebari de istorie contrafactuala, din
care redam cateva dintre ele, deoarece chiar au darul de a te pune
pe ganduri: ,Ce ar fost dacd, Tn vara anului 1941, Antonescu
s-ar  oprit, cu armata romana, la Nistru? Ce ar  fost daca,
in vara lui 1943, corpul expeditionar anglo-americano-can
adian, condus de generalul Dwight Eisenhower ar  debarcat
nu in Sicilia, ci Tn Balcani, varianta initial prevazutd intr-un
plan strategic de rezerva? Ar mai  murit, dupa 1948, si capra
vecinului sau poate ar  supravietuit si a noastra? Ce ar  fost
dacd, in locul lui Gh. Gheorghiu Dej, ar ajuns prim-secretar
al PMR Lucretiu Patrascanu? Tn locul lui N. Ceausescu, in 1965,
I. Gh. Maurer? Ce ar  fost daca, in 1979, plenul congresului
PCR s-ar solidarizat cu Constantin Parvulescu, debarcandu-I
pe Ceausescu si oferindu-i lui Gorbaciov, vreme de un deceniu,
un alt omolog si partener roméan, de exemplu pe lon Iliescu?”
Si cum, atunci cand vorbim despre timp, despre paradoxurile
sale, mai ales Tn science- ction, nu putem evita regulile (chiar
principiile!) calatoriei temporale, merita amintit aici cateva idei
din dodecalogul ce sta la baza unor astfel de demersuri. Pentru
cd a cautat Cornel Robu si a gasit astfel de reglementari, surse
bibliogra ce nu neaparat aplicabile doar Tn domeniul literar
SF, ci si Tn viata de zi cu zi. Se mira putin autorul nostru din
Cluj ca aceste prevederi sunt chiar puse intr-o revista americana
academica (deci serioasa!) sub titlul Legile calatoriei in timp.
Legea ntai stipuleaza: ,,Un calator in timp nu poate schimba
istoria, intrucatacest act ar puteaschimba prezentul”. Interesanta,
sub aspectul libertatii, al drepturilor persoanelor, este, desigur,
legea sapte: ,,Un célator temporal poate vizita orice anumit
timp de cate ori doreste” Apar insa si limitarile, deci calatoriile
se fac dupa un regulament bine stabilit, caci Legea 11 spune ca
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motivul curiozitatii nu este su cient pentru a strabate vremurile,
ci trebuie unul temeinic (de cercetare, banuim), iar Legea zece
impune chiar o autorizare prealabila: ,,Calatoria in timp trebuie
autorizata de catre o agentie. Procedura va similarad aceleia
de obtinere a unui permis de conducere auto”. De ce nu a unui
pasaport ori chiar a unei vize de intrare, asa cum se intampla cu
cetatenii tarii noastre pana de curand!?

Gemenii: un copil si un mosneag

Fara indoiala, legile cu pricina sunt si serioase, si amuzante,
deci Tnca un motiv pentru a citi cartea Paradoxurile timpului Tn
science- ction, caci, Tn mod sigur, aduce o0 sumedenie de noutati,
sistematizate de Cornel Robu ca la... carte, cu acribie, talent si
intr-o forma incitantd. Desigur, legile sunt facute pentru a
respectate, pentru a reglementa normele de convietuire intr-o
anumita societate, tard ori comunitate. Stim insa ca publicul
(da, devoratorul public) nu este interesat, Tn primul rand, de
lucrurile normale, de viata tihnita, fara evenimente majore, ci
de devianti, de ilegalisti, de indivizii ce nesocotesc regulile si
ierarhiile. Si nu pentru ca ar vrea sa faca la fel (cel putin atunci
cand nu este vorba de lupta pentru dreptate, pentru repunerea
in drepturi, in limitele convietuirii resti). Exista o curiozitate,
chiar si un interes general de a vedea reprimarea, de a constata
cd infractorii sunt pedepsiti. Delincventii célatoriilor Tn timp,
ilegalistii cronopenali, asa cum sesizeaza extrem de n autorul
nostru, nu se impiedica de considerente etice, umanitare sau
civice, ci Tsi vad de treaba lor. Sigur, literatura science- ction
poate una de calitate si cu respectarea legilor calatoriilor in
timp. Dar parca e mai incitant, mai usor de urmarit aventurile
unora ce forteaza limitele si canoanele, precum si drama morala
ce se poate naste de aici, deoarece si imperativele calatoriei Tn
timp pot modi cate sau, macar, slefuite.
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Uneori, pare mai simplu s& numim paradoxurile temporale
identi cate de cercetator drept teme ale literaturii science- ction
(unele, desigur, teme ale artei, in general, particularizate in SF!).
latd, spre exemplu, paradoxul fratilor gemeni, primul analizat
de Cornel Robu. Tntalnim, de fapt, un efect al cilatoriei spatiale,
devenita si calatorie n timp: unul din frati trdieste intens
aventurile cosmice, Tnsa timpul nu-l afecteaza, pe cand celalalt
(individul martor!) Tncarunteste, iar diferenta este una enorma.
Uneori, reperul 1l constituie sotia rdmasa acasa, pe Terra
(rdmasa la cratita si s& se Tngrijeasca de copii, desi, Th mod clar,
la lupta in univers poate merge si doamna, iar sotul sa ramana
la vatrd, in concediu paternal, ca s& nu existe discriminare!).
La fel se intampla cand vorbim de paradoxul (tema) dublurii,
unde autorii au imaginat diferite intalniri Tntre personaje cu
ele Tnsele. Denumindu-le ,paradoxuri’, autorul reuseste sa
atraga atentia asupra faptului ca (totusi!) aceste intdmplari nu
sunt posibile in lumea noastra, in prezentul trait de noi, acum
si aici. Desi, desigur, sunt destui sustinatori, posesori de dovezi
chiar, capabili sa jure ca au calatorit in timp ori ca, macar, astfel
de deplasari, micar pentru obiecte, sunt posibile. Thsi noi,
obisnuitii, prea putin célatorii, nu avem rescul unor astfel
de experiente paradoxale. Le traim, desigur, prin intermediul
literaturii science- ction. Literatura care i-a temele ca pe ceva de
la sine Tnteles, deci caldtoria Tn timp nu numai ca este posibila,
ci devine o banalitate.

Dublul (si dublura) ca piaza rea

Mai exista si alt un element de nitoriu pentru paradoxurile
temporale, indiferent cum le numim, aspect relevat de Cornel
Robu. Ma refer la reactia umana atunci cand personajul se vede
pusTn situatii extraordinare. Am amintit paradoxurile gemenilor
si al dublurii nu Intdmplator. Tn primul caz, raspunsul este
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preluat de la un autor italian, Cesare Falessi, incluzandu-I chiar
inde nitia paradoxului fratilor gemeni: ,,Astfel, cind geamanul
spatial se intoarce, chiar daca a calatorit zeci de ani terestri, este
ca si cum timpul s-ar socoti, pentru el, in zile sau saptdmani; in
schimb, pentru fratele ramas pe Terra au trecut, efectiv, zeci de
ani si se intalnesc, unul tandr, viguros, In  oarea varstei, celalalt
batran, incovoiat, cu parul alb, si totusi sunt gemeni. lata de ce
un pilot stelar nu incearca niciodata sa-si vada sotia sau, daca o
face, e numai din motive de curtoazie, daca intre timp, intre o
céldtorie si alta, ea nu a murit de batranete”

Cu subtilitate, Cornel Robu ne lamureste si care este Tncar-
catura psihica a eroilor angrenati in Tntalniri paradoxale in timp
cu dublura: ,,Acolo, nsa, ne asteapta, enigmatica si echivoca,
rau-prevestitoare daca nu chiar amenintatoare sau fatis ostila,
male c3, o fatidica ‘piaza rea’: propria noastra dublura, propria
noastra prezentd zica, alti alter ego ai propriei noastre identitéati,
intrupati Tn propriul nostru trup si purtand pe umeri propriul
nostru cap; iar prima reactie (de ce oare?) este de-a le intoarce
imediat spatele, de-a ne intoarce scurt pe célcaie si a o rupe
la fuga: o reactie de oroare si spaima ca Tn fata unui tabu pe
pragul de a calcat”, ca, mai apoi, autorul sa concluzioneze, in
sustinerea normalitatii science- ction: ,,Nimic malign, nimic
male c, nimic devastator nu se Tntdmpla atunci cand, cu frica-n
oase, ma Tntalnesc fatd-n fatd cu mine Tnsumi n timp si ma
privesc ochi in ochi pe mine Thsumi: decéat poate un uzual i
inofensiv ‘efect de insolitare™. Este o carte densa, cu informatiile
concentrate pe centimetru patrat si care se cere citita. In acelasi
timp, este si 0 demonstratie de virtuozitate si forta din partea
unuia dintre cei mai profunzi teoreticieni in domeniul ctiunii
speculative de pretutindeni.
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DIN POEZIA LUMII!

Noapte de lava

Tn leprozeriile gradinilor de tranda ri
Sa imbracam din nou purpura febrelor
Toate promovate intru gloria durerilor

Ahin putreziciunea tranda rilor
Spalati fata omului

Stiind sigur ca asfodelul va creste mereu
La marginea somnului

Pe o0 barca din iod

Subolunade er

Atingand banchizele lucide

! Prezentul grupaj e din volumul Les Géorgiques
parisiennes (1951) / Geogicele parisiene (1951)

ARCA 1, 2021

Bibliotheca universalis

Yvan Goll (1891-1950).
Alsacian de origine, cu
numele adevarat Isaac

Lang, ul unui negustor de
imbracaminte. Ramane orfan
de tatd la sase ani. A facut
studii in drept la Strasbourg,
Fribourg-en-Brisgau si
Miinchen. A scris in limbile
franceza si germand, primele
sale poeme tinand de aparitia
si evolutia expresionismului
german. Volumul de

debut, ,,Canalul Panama’,

7i apare Tn 1914, semnat cu
pseudonimul Iwan Lassang.
n timpul primului rézboi
mondial locuieste n Elvetia,
dupa 1919 revenind la Paris
impreuna cu poeta si sotia sa
Claire Goll, care aveasa e

si traducdatoarea majoritatii
operelor sale. Redacteaza
revista ,,Surréalisme” Tn
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1939 emigreaza la New York,
revenind Tn Franta in 1947.
Dintre cdrtile sale amintim

de Recviem pentru mortii Parisul
Europei (1916), Matusalem

sau burghezul vesnic (1922),
gg:ﬁ:LL“:jg‘ég'si‘: gggg Te voi canta in gradini in parcuri de zinc
Poeme ge[ozjei, Poeme despre Pe aleile spaimei
ol mare anbek iy campuri deschise
fara-Tara (1936 / 1939), Unde sunt plantate pipele vrajitorilor
romanul Agnus Dt (1929 71y briza sarati a marii
Te voi canta orasul meu imaginar
Radacini contorsionate totemuri livide
Monumente ale uitarii perene
Batranete: n sfarsit vor veni viticultorii
Si Tnainte de damnare copiii
Vor aduna pietrele funerare
Va erbe in ploile angoasei
Neagra drojdie a dementei
Pe terasele visului si algebrei
Unde ghemisii cantd din uier ruginit
La balul cifrelor sub cortul vantului
Se va modula moartea violeta

Ceare nume de oare
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Subterana bucolica

O Paris bucolic

Oras lacustru

Nu mi-ai oferit decét un zid

Un zid in ptin salpetrul tau

Eu voi avea grija de bilioanele culturii

Sorii subterani de o concepere imaculata

Saruri! Drojdii! Hidrati! Cenusa tineretii mele
Tntr-o padure de nunt silbatica

ntr-o z&mislire a frunzelor

S-a nascut dragonul din er stralucitor si  ori cretate
Aici in cele din urma aleg magnolia de magneziu
Luna vestezita de multe luni

Tn inima amantilor raufacatori

Si in beciurile somnului Tnghetat

Cu luménarile branduselor

Eu am facut sa iasa din nisip si din neant
Armata tunsa chilug a ciupercilor

Adevaratelor ciuperci de Paris
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lulie rosu

Seducétori ai Grevei! Cultivatorii Concordiei

Toti cei care au semanat graul libertatii

Tntr-un sol irigat de apele iubirii

Sarbatoresc mandrele recoltele

Si chiar daca pleoapele sdngeroase ale pietrelor de caldaram
Si cocardele nu mai pot astupa

Urechea poporului

Isi va péstra intotdeauna valoarea furtunii

lar din suburbii vor cobori fecioarele alese
Leganand snopii
Exersandu-se Tn Tndeletnicirea de viitoare mame

lulie tu ai re-pictat mereu céat de putin
Ale panteonurilor corole zumzaitoare

Poporul reclama bijuteriile mostenirii sale

Purtandu-si ranitii pe Podurile unde-i va decora
Tranda rul la putere
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Un camp sub ploaie emana bitum

Un camp sub ploaie emana bitum
Stropi de ploaie cu tulpini fragede sub nori
Sparg si aruncé semintele lor

O mandolina a ploii
Pieptanand prin jgheaburi

Si fructele ploii ce se deschid
Oudle ploii depuse n helesteie aeriene

Gradini! Gradinile tristetii mele
Inima mea de feriga isi varsa sporangii
In casta munca a prieteniei

Aceste tromboane ale ploii inghit vantul

Acesti uriasi ies iar din morgile lor dezghetate

Prin parul ploii
Prin radé&cinile ploii
Ma atrage pamantul
Tn cusca ploii

Eu plang plang

Dar cand vei veni tu sa dormi, ploaie mica?
Si cand vei dori sé te usuci tu, lacrima mica?
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Cainele bucuriei

Caine al carnii mele

Caéinele cu bot de tranda ri negri

Si cu blana de marar

Lasa-ti blana pe mana mea

Flacdra mea de pirat

Cainele unica mea caldura prin frigul oamenilor
Tu s meu nelinistit

Glasul ultimului meu zeu iese din gatlejurile tale
O voce a izvorului termal

Pe care n-am mai auzit-o inca de pe timpul Pythiei
Pe care nicio gramatica niciun Tucidide niciun vaiet de tambur
Nu a facut-o s&-mi freamate Tn auz

Tn sfarsit eu redevin centrul unor lucruri
Centrul cercului bunavointei tale

Pentru a ma vindeca de cercurile alcionului
Sia celui al lui Uranus din jurul Obeliscului
Céinele meu de bucurie

Floare de tunet

Fiara a fraternitatii
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Interpelare de seara

Ne ind decét o plasma

Cu o prevazatoare masca de cloro la

Plasma purtatoare de fruct ca marmorele gandurilor
Si a cantului meu pulverulent

Interpeleaza seara

Eu voi binecuvanta arborii care imbatranesc rabdator

Tn apropierea fantanilor senzuale

Ma voi gandi la salata de alge laptoase

Dansatoarea marilor ce are ochi rosii

Cu cele patru bice ale sale va face s& necheze caii lui Marly

O zi cu maree

Praf consimtit

Tn apropierea atomilor pompeieni din Tuileries
\/oi avea propria infatisare portocalie

Eu de asemenea

Locuitor al Parisului
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Luna Parisului

Magnolia magnezium la templele Tndragostitilor

Tranda r de foc la gurile rasului

Luna lund luna

Mango muscat de copilul aprig in foamea lui

Nici fructee nici ori nu dureaza sub mangaierea devastatoare
Frumusetea iti scurge veninul peste Parisul evanescent

Piatra Tnsasi se parguieste sub mana mea
lar rabdarea oamenilor este o rodie

Care indulceste nenumarate inimi
Notre-Dame ne invitd la culesul viilor

Si scutura copacul cu prune brumate
Clopotele slefuiesc saslaua milei
Tmbatand cu apa pana si vaduvele
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Nastere

O roza umana
Incé buclata dar ciufulita de somnul primordial
Si deja pregatind arena pentru marea crima a vietii

O roza umana
Un ochi Tnlacrimat ce se deschide peste lume

Din petalad Tn petala se-mbata in joc mortal
Ureche n urechea rozelor
Susoteind prezenta albinelor

lata mandibula in centrul panopliei

Si mierea chemandu-si pasarea-colibri
Roza sau scaietele au fete ce se zbarcesc?
Sau vagin epuizat de furtuni

Roza cu pistiluri

Gura plina de un raset cariat

Traducere de
Leo Butnaru
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